﻿Dar a spune despre Antignotus în XXXIV, ) Sauroktonos - greacă aaѵroktoou, "cel care ucide șopârla" Martial, intr-o epigrama intitulata "Saurokton of Corinthian copper" (XIV, ), descrie aparent aceeasi statuie (poate o copie), fara a numi autorul; Martial îl numește pe cel înfățișat nu pe Apollo, ci "un băiat" Se crede că "Sauroktonos" a fost inițial un epitet de cult al lui Apollo (ca respingător al răului) Dar ei nu exclud faptul că acesta este un complot de gen (un băiat care joacă) Peste de exemplare, marmură și bronz, au supraviețuit (cele mai bune sunt în Vatican și Luvru; o statuetă de bronz este în Villa Albani din Roma), imagini pe monede și pietre prețioase: tânărul Apollo, sprijinindu-și cotul stâng pe un trunchi de copac, se pregătește să omoare cu o săgeată în mâna dreaptă o șopârlă târându-se de-a lungul trunchiului Potrivit autorilor antici, Phryne, fiica lui Epicles, era din Thespia (vezi nota la XXXIV, ) După distrugerea lui Thespius în î Hr e familia ei s-a mutat la Atena când Phryne era încă copil Numele ei adevărat era Mnesareta La început a trăit într-o mare sărăcie O frumusețe extraordinară, Phryne a devenit hetero (cea mai faimoasă din antichitate) Printre admiratorii ei se numărau mulți oameni de seamă, printre care Praxiteles și oratorul Hyperides În perioada ei de înflorire, ea a fost modelul Afroditei tuturor pictorilor și sculptorilor Când Praxiteles i-a oferit în dar oricare dintre lucrările lui alese, ea, neștiind ce să aleagă și nefiind obținut de la el pe care dintre ele o apreciază mai mult, a recurs la o șmecherie: a trimis un sclav care a alergat la Praxitele și i-a spus că era în flăcări, iar când Praxiteles a exclamat "totul este pierdut dacă Eros și Satirul ar dispărea", ea l-a liniștit, mărturisindu-și viclenia și l-a ales pe Eros, pe care l-a dedicat templului lui Eros din Thespia (vezi: XXXVI, cu nota ) În același templu, în Thespia, după Pausania (IX, , ), Alkifron (Scrisori, fragment ), Plutarh (Dialog despre dragoste, IX, ), alături de Afrodita de marmură a lui Praxiteles și acest Eros (după lui Alkifron - între ei) stătea o statuie a lui Phryne făcută din marmură penteliană Se spune că toate aceste statui au fost dedicate însăși Phrynei Mai faimoasă a fost o altă statuie a lui Phryne Praxiteles din Delphi, care este raportată de mulți autori (Pausanias, X, , ; Athenaeus și Plutarh, op cit și alții - vezi: Overbek, nr - ) Unii îl numesc aurit, alții îl numesc aurit (adică bronz aurit) Ea stătea pe o coloană înaltă de marmură Pentelic (cu inscripția: "Fryna, fiica lui Epikles, Thespianul"), printre statuile regilor și ale generalilor Potrivit unor rapoarte, a fost dedicat însăși Phrynei, potrivit altora - elenilor Unul dintre pretendenții ei a intentat o acțiune împotriva ei, acuzând-o de impietate Apărătorul lui Phryne la proces a fost celebrul orator Hyperides (vezi nota la XXXIV, ; s-au păstrat mici fragmente din acest discurs al său), și admiratorul ei Nesigură de succesul apărării, Hyperides, până la sfârșitul discursului, ar fi expus pieptul lui Phryne în fața judecătorilor, iar aceștia, uluiți de frumusețea ei, au achitat-o Acest proces este datat între și î Hr î Hr e și se crede că statuia lui Phryne din Delphi a fost dedicată (c - ) în semn de recunoștință pentru procesul câștigat Cele două statui numite aici de Pliniu sunt considerate o neînțelegere din cauza unei interpretări greșite a unei surse Potrivit rapoartelor antice, Thespian Phryne (a existat o altă hetară Phryne, care a trăit și în secolul al IV-lea î Hr ) a fost numit "Klaus ige l os" (kkavayuyeishu - din cuvintele "plâns" și "râs") - "provoacă râs" și lacrimi" sau, poate, mai degrabă, "să provoace lacrimi cu râsul ei" Toată lumea crede că, în realitate, aici ar trebui să vorbim despre o statuie a lui Phryne Clausigelos, împărțită de autori de mai târziu în statuia Matronei plângătoare și statuia Heterei care se bucură (de obicei se crede că un fel de epigramă retorică a fost sursa această "bifurcație") În alte surse, nu se raportează nimic despre aceste "două statui" Pliniu nu vorbește despre statuia de marmură a lui Phryne la Thespia și statuia de aur sau aurit (=bronz) a lui Phryne la Delphi, așa că nu se știe dacă aici se referă la aceste statui ale lui Phryne ( aici trebuie să existe o statuie de bronz , întrucât sunt în discuție lucrări de bronz) sau destul de diferite Propoziția "Ei cred hetaerae" (Hanc putant Phrynen fuisse deprehenduntque in ea amorem artificis et mercedem in vultu meretricis) este atribuită în întregime numai Heterei București În acest caz, antiteza nu este foarte clară Poate că "în ea" se referă la Matrona Plângătoare? Sensul exact al cuvântului mercedem ("plată, recompensă") nu este clar aici Referitor la imaginile "matronelor plângătoare" cf : XXXIV, § Kalamid - aici ne referim, după cum se vede din contextul § , celebrul sculptor din prima jumătate a secolului al V-lea î Hr e În lista cronologică a sculptorilor (XXXIV, urm ), Pliniu nu are numele de Calamis, iar în alte locuri Pliniu nu indică apogeul său Destul de multe rapoarte despre Kalamis au fost păstrate printre autorii antici care vorbesc despre el ca fiind unul dintre sculptorii celebri dintre maeștrii primei jumătate a secolului al V-lea î Hr î Hr e , dar nicăieri nu se indică direct că au existat doi sculptori cu acest nume De asemenea, s-au păstrat semnăturile lui Calamis Se crede că Calamis era originar din Beoția Pausanias (VI, , ) relatează că în Olimpia există o dedicație a tiranului siracusan Hieron, fiul lui Dinomen, în amintirea victoriilor sale în competițiile olimpice: un car de bronz cu un bărbat pe el, opera lui Onat (un sculptor remarcabil din insula Eghina în prima jumătate a secolului al V-lea înainte n î Hr , despre care Pliniu ns îl menționează), iar pe ambele părți ale carului - pe un cal de călărie cu un băiat călare, opera lui Calamis Carul a fost dedicat pentru victoria lui Hierop în î Hr e , și ambii cai cu băieți (Kalamis) - pentru victorii în și gt î Hr e Pausania spune că nu însuși Hierop a trimis aceste dedicații, ci fiul său Dinomen Hiero a murit în î Hr e , dedicația este datată ca î Hr e Sosandra Kalamis este datată în aceeași perioadă (c ) (vezi mai jos, în nota ) După Pausania (V, , ), în Olimpia se afla un grup de băieți de bronz cu mâinile drepte ridicate, ca cei care se roagă lui Dumnezeu, lucrarea lui Calamis - aceasta era dedicația agrigenților (Agrigentum este un oraș în Sicilia) pentru prada din orașul Motia, pe care au capturat-o, locuiau libienii și fenicienii Se crede că Pausanias numește în mod greșit orașul "Motia" în loc de un alt oraș "Mișcare" (ibid în Sicilia), iar acest eveniment este atribuit anului î Hr e Pausania relatează (IX, , ) că la Teba (Beoția) în templul lui Amon (Zeus-Amon), o statuie de cult a lucrării lui Calamis a fost dedicată de către Pindar (poet, - î Hr ) Pausanias nu numește materialul Această lucrare a lui Calamis este datată nu mai târziu de î Hr e (unele datează din c ) Sunt raportate și multe alte lucrări ale lui Calamis (aproximativ în total), în principal ale lui Pausanias; pe lângă cele din bronz, sunt menționate și statui de crizoelefanți și marmură Mulți dintre ei probabil datează (asociându-le cu anumite evenimente datate) în aceeași perioadă de timp Pe baza acestor date, activitatea Calamis este atribuită timpului de cca - î Hr e (unii - prin - ) Dar Pausania (I, , ) relatează (fără a numi materialul statuii) că la Atena, în Ceramică, în fața templului lui Apollo, o statuie a lui Apollo a fost creată de Leoharus (vezi nota la XXXIV, ) ), altul, care se numește "Apollo Alexikakos, Kalamid; se spune că Apollo a fost numit cu acest epitet (Alexikakos - Averter of evil, dezastre) pentru că a eliberat Atena de ciumă în timpul războiului din Peloponesia ( - î Hr ) Ciuma a făcut ravagii în Atena în - Prin urmare, această lucrare a lui Calamis, dacă relatarea lui Pausanias este corectă, trebuie să dateze din c - Cu toate acestea, de obicei se crede că statuia a fost creată cu mult timp în urmă, iar epitetul a fost dat mai târziu, după ce a scăpat de epidemie (cf un caz similar cu Hercules Alexikakos Gagelad în nota la XXXIV, ); vezi si: XXXVI, cu nota În plus, Pausanias (X, , ), enumerând sculpturile frontoanelor templului lui Apollo din Delphi, relatează că la început a lucrat Praxius, un student al lui Calamis, dar a murit fără a termina lucrarea ( a fost completată de sculptorul Androsthenes) Templul lui Apollo a început să fie reconstruit (după dezastru) în î Hr e iar în nu era încă terminat (au fost pauze lungi în timpul construcției) Sculptorului Praxius (Pliniu nu-l pomenește) este atribuit timpului de dinainte de î Hr e , iar profesorii săi Calamis este considerat un sculptor al primului sfert al secolului al IV-lea î Hr e , adică diferit de faimosul Calamis din secolul al V-lea î Hr e Astfel, mulți cred că au fost doi Calami: I și II, sau Bătrânul și Tânărul (profesorul Praxius) Propunerea de a înlocui în textul lui Pausania numele Calamis (profesorul Praxius) cu Callimachus nu a fost acceptată de nimeni Dacă Calamis II a existat cu adevărat, se crede că era puțin cunoscut artist minor Deoarece în toate izvoarele antice Calamis este menționat ca un sculptor celebru, de obicei printre vechii maeștri ai secolului al V-lea î Hr e , atunci, aparent, în toate izvoarele este vorba despre Calamis din secolul al V-lea î Hr e Pliniu îl numește pe Calamis printre vângătorii celebri (XXXIII, și XXXIV, ), iar în XXXVI, menționează marmura Apollo de către Calamis, "acel faimos vânător", aflat în Grădinile Servili din Roma De obicei, acest vânător Calamis este identificat cu Calamis cel Tânăr sau evidențiat separat, dar, aparent, ar trebui mai degrabă identificat cu Calamis cel Bătrân, un sculptor în principal în bronz (dacă sursele vorbesc întotdeauna despre faimosul Calamis, atunci acești celebri Calamis au urmărit) paharele pot fi atribuite cu greu unui secundar, despre care se crede că este artistul Kalamid cel Tânăr) Unii cred că a existat un Kalamid, ale cărui activități ar putea data din c - î Hr e și că Praxius era elevul său Aici (în XXXIV, ) Pliniu relatează colaborarea lui Praxiteles, un sculptor din secolul al IV-lea î Hr e (vezi nota la XXXIV, ), cu Calamis, sub care Pliniu, după cum se vede din textul următor, are în vedere celebrul sculptor al secolului al V-lea î Hr e (Hotărârea citată de Pliniu "pentru a nu se considera că Calamis, care înfățișa caii mai bine, înfățișează un om mai rău" este considerată o interpretare incorectă a publicului; comparați, de exemplu, o colaborare similară între Piston și Tisicrates în XXXIV, ) Pentru a rezolva această problemă, unii sugerează că a existat un alt Praxiteles, un sculptor din secolul al V-lea î Hr e , tatăl lui Kefisodot cel Bătrân (vezi nota la XXXIV, ), bunicul celebrului Praxiteles din secolul al IV-lea î Hr e Este cunoscut și sculptorul Praxiteles, probabil a doua jumătate a secolului al III-lea î Hr î Hr e , sculptorul Praxiteles din prima jumătate a secolului II î Hr e , sculptorul Praxiteles de la sfârşitul secolului I î Hr e - începutul secolului I n e Mai este cunoscut și Kefisodot cel Tânăr, fiul și elevul celebrului Praxiteles (vezi nota la XXXVI, ) Prin urmare, alternarea acestor nume în familie nu este exclusă Dar din moment ce nu există nicio dovadă a existenței lui Praxiteles cel Bătrân, mulți fie se îndoiesc, fie neagă complet existența lui Opinia că Praxiteles a restaurat sau înlocuit-o în secolul al IV-lea î Hr e șoferul lui Calamis pe un car este considerat puțin probabil Se presupune că în acest caz a colaborat cu Praxiteles IV î Hr e Kalamid cel Tânăr, poate nepotul faimosului Kalamid cel Bătrân Vezi și: XXXIV, cu note Poeții romani Propertius (III, , ) și Ovidiu (Mesaje din Pont, IV, , ) vorbesc și ei despre Calamis ca pe un maestru renumit pentru înfățișarea cailor Sursele raportează în mod specific (în Pausanias) o singură astfel de lucrare - despre doi cai cu băieți călare în dedicația lui Hiero (vezi în nota anterioară); toate celelalte sunt imagini ale zeilor și oamenilor draw ( ) nu este la fel de celebru ca al lui - ( ) nullius est nobilior Cuvântul care lipsește aici este foarte denaturat în manuscrise: alcamenet; alcame et; alchimena; alchimena; alcumena și alcmena (?) Se crede că cuvântul a fost distorsionat sub influența numelui Alcamenes (Alkamenes), care începe următoarea propoziție Mulți oameni acceptă lectura (mai precis, conjectura) Alcumena = Alcmena (Alcmena este soția lui Amphitryon, care l-a născut pe Hercule din Zeus) O altă presupunere acceptată: algoumene (greacă aHuovceѵt]) - "Al-gumena", adică "Doliu" (sau se propune acnumena = greacă - "dezamăgit", "abătut", "doliu") Nu sunt raportate nicăieri astfel de lucrări ale lui Calamis Ferry, în ediția sa din Pliniu, a ales să marcheze un gol în text cu o elipsă Contextul arată că aceasta era o imagine reprodusă adesea în artă (aceasta corespunde, de exemplu, conjecturei "Algumen") Dar mulți cred că aici este menită celebra statuie a lui Calamis "Sosandra" (=Afrodita?) Lucian (Imagini, și ), dorind să descrie frumusețea Pantheei, se bazează pe diverse lucrări celebre, printre care o numește pe Sosandra Kalamis stând la intrarea în Acropolele Ateniene, remarcandu-se și prin faptul că este complet acoperită cu un voal cu pliuri simple si stricte (doar fata este deschisa, cu un zambet sublim si ascuns) Despre acest Sosandre nu se mai știe nimic (cu excepția unei remarci superficiale a aceluiași Lucian în Convorbirile Heterelor, III, ) Pausanias (I, , ) relatează că la intrarea în Acropola ateniană de lângă Leena (vezi nota la XXXIV, ) stă Afrodita Calamis, dedicată de Callias, dar nu o descrie Se crede că acest inițiator este Callius, fiul lui Hipponicus, un nobil om bogat în prima jumătate a secolului al V-lea î Hr e , al cărui nume se numește "Pacea Callia", încheiată cu Persia în anul î Hr e după încheierea războaielor greco-persane Mulți oameni consideră că Sosandra și Afrodita Calamis sunt aceeași lucrare (locația și autorul coincid), iar statuia se numește "Afrodita Sosandra" "Sosandra" (greacă) înseamnă "Mântuitorul" (literal: "mântuitorul soților, al oamenilor") De obicei, acesta este un epitet de zeițe (de exemplu, Atena, Artemis) Este cunoscut epitetul Afroditei "Androphonos" ("uciderea soților, a oamenilor") Cine se înțelege prin numele "Sosandra" de către Lucian este necunoscut Relativ recent, pe Agora ateniană a fost găsită o bază cu o inscripție fragmentară cu dedicația lui Callias și semnătura lui Kalamis Se crede că aceasta a fost baza originală a statuii Afroditei Calamis de pe Agora ateniană, înainte ca statuia să fie transferată ulterior pe Acropole Inscripția datează între și î Hr î Hr e (Unii cred că statuia Afroditei a fost dedicată de Calius după ce s-a întors din Persia, unde a făcut pace, în ) Înainte de această descoperire, statuia Afroditei includea un soclu cu o inscripție dedicată a lui Kallias, fiul lui Hipponikus, găsită cu mult timp în urmă pe Acropola Atenieană (semnătura artistului nu s-a păstrat); se crede acum că această bază a aparținut statuii lui Callius însuși S-au păstrat de exemplare (fragmente) ale unei statui feminine, cunoscută condiționat ca "Aspasia" (soția lui Pericle) Această statuie a fost reconstruită din fragmente, dar în a fost găsită o copie din marmură a acestei statui la Baiae (în Golful Napoli), păstrată aproape în totalitate Se crede în general că descrierea Sosandrei de către Lucian corespunde aspectului acestei statui (cu toate acestea, zâmbetul despre care vorbește Lucian nu se observă pe fața acestor copii) Mulți cred că acestea sunt copii ale Afroditei Sosandra Calamis și datează originalul la c î Hr e (numărul de exemplare indică faptul că această lucrare era celebră) Astfel, aceasta este singura atribuire, deși nu complet de încredere Calamis Cu toate acestea, identificarea "Aspasia" ca So-sandra Calamis este considerată de unii ca fiind cu siguranță greșită Ferri, după ediția lui Pliniu din , a publicat un articol (S Ferri L'Anabeblemene di Kalamis PP , Fasc XVII, , pp - ), în care scrie că lucrarea a fost numită adesea nu după numele celor reprezentați, ci doar un epitet care denotă o trăsătură exterioară; din descrierea Sosandrei de către Lucian, acesta ajunge la concluzia că una dintre trăsăturile figurii era așezarea hainelor lungi și a unui văl aruncat peste cap; prin urmare, în Atena, această statuie a fost numită de obicei aѵsffХт]р,гѵт] (anabeblemene) sau scffKhtscheѵg] - "cu un văl aruncat peste" (Lucian are un substantiv în textul avoc ( oĂ rj - "pelerina"); apoi acest participiu este deja în forma atsrHtscheug] a fost denaturat în textul lui Pliniu Autorul scrie că intenţionează să umple golul indicat de el (în ediţia lui Pliniu) cu acest participiu în ediţia următoare a lui Pliniu şi consideră că Sosandra, Afrodita si Anabeblemena propuse de el sunt identice Orlandini (R Orlandini Ancora sulla Sosandra di Calamide, Arch Class, III, , p ) sustine ipoteza lui Ferri si mai crede ca sub trei nume diferite (Sosandra, Afrodita si Anabeblemena) Lucian , Pausanias şi Pliniu desemnează aceeaşi lucrare a lui Calamis § Despre Alkamen vezi: XXXVI, - cu note Pentatle - atlet de pentathlon (săritură, alergare, aruncarea discului, aruncarea suliței, lupte) Această lucrare a lui Alcamenes este raportată doar de Pliniu Enkrinomenos (greacă: Іukrіѵotseѵou) înseamnă aici: un atlet "supus unui test", un test de admitere la o competiție (aceasta era regula) Dar, după mulți, acest nume nu se referă la conținutul statuii (adică, sub ce formă este prezentat sportivul), ci la perfecțiunea statuii în sine ca o operă de artă, adică la statuia sportivului , recunoscut drept perfect, clasic - Canonul atletic al lui Alkamen, ca Policleit Cu toate acestea, primul sens obișnuit pare mai probabil, deoarece participiul pasiv aici este la timpul prezent Se propune conjectura "Enkh-riomenos" (guuriotsEvou) - "Cel care se unge" Aristide - ca sculptor și elev al lui Policlet, a fost numit de Pliniu și în lista sculptorilor (XXXIV, ) între și de olimpiade (adică între - și - î Hr ) Ca sculptor, Aristide este necunoscut conform altor surse literare Pausanias (VI, , ) relatează că sculptorul Cleus (prima jumătate a secolului al V-lea î Hr ) a inventat un mecanism pentru hipodromul din Olimpia, cu ajutorul căruia, la punctul de plecare pentru care și cai, a coborât un delfin de bronz în pământ, iar un vultur de bronz cu aripile întinse s-a ridicat, anunțând începutul competiției și adaugă că Aristides a introdus câteva îmbunătățiri acestui mecanism La care se referă Aristide Pausanias nu se știe, dar mulți cred că acest Aristide ("arhitect") este identic cu sculptorul despre care vorbește Pliniu Pliniu însuși în Cartea XXXV vorbește de mai multe ori despre pictorul Aristides, dar nicăieri nu indică că el este identic cu sculptorul ÎN Există o mulțime de informații obscure despre pictorul Aristide, dar de obicei cred că au fost doi pictori - Aristides cel Bătrân și Aristides cel Tânăr, pe care Pliniu nu îi distinge (vezi nota la XXXV, ) Sculptorul de bronz Aristides este identificat cu pictorul Aristides cel Bătrân, permițându-i și identitatea cu Aristides raportat de Pausanias, iar până de curând a fost atribuit kopezului secolului V - începutul secolului IV la p e ; după Aristides cel Tânăr din Teba, el este considerat și teban Un student al lui Aristides cel Bătrân la pictura Euphranor (vezi: XXXV, și ) a fost și sculptor (vezi: XXXIV, și XXXV, ) Dintre lucrările sculpturale ale lui Aristides, sunt cunoscute doar cvadrigile și bigi din bronz menționate aici (în XXXV, , printre picturile atribuite lui Aristides cel Tânăr, sunt menționate "cvadrigăle repezi", dar unii îi atribuie acest tablou lui Aristides cel Bătrân ) Recent, semnătura lui Aristide a devenit cunoscută pe neașteptate Pursa (J -C Rougra t Note ă IG : signature d'Aristeid&s BCH, XCI, , , pp - ) a oferit interpretarea sa unei inscripții dedicatorii de mult publicate pe un bloc de marmură Pentelic ("Kallius, fiul lui Teloklos, Tswas a gymnasiarch | [Fila Pandionide a învins " Mai jos, dând înapoi: "Aristides ") Partea inferioară a blocului nu a supraviețuit, dar Pursa restaurează ultima linie "făcută" din resturile ușor vizibile ale părților superioare ale literelor și ajunge la concluzia că blocul este o bază cu o inscripție dedicată de Callias și semnătura sculptorului Aristides Pe suprafața superioară a bazei (în mare parte conservată) există două găuri pentru fixarea unui cadou de bronz (adică opera lui Aristides însuși) Calius, fiul lui Teleocles, rudă cu oratorul Andocides, implicat în procesul Hermocopides în î Hr e în Atena, s-a întors la Atena în și a îndeplinit îndatoriri publice în anii următori Pursa atribuie victoria lui Callias și opera lui Aristides chiar la începutul secolului al IV-lea la p e (natura inscripției corespunde și cu acest timp) și îl identifică pe acest Aristide cu Aristide (un student al lui Policlet), despre care relatează Pliniu Totuși, notează Pursa, această dată poate părea foarte întârziată, dacă se acceptă datarea acceptată a lui Polykleitos (c continua după î Hr e și, în plus, ar fi trebuit permisă o diferență destul de mare de vârstă între Polykleitos și studentul său Aristides (ambele aceste argumente ale lui Purs sunt în sine neconvingătoare); dar această dată concordă foarte bine cu datarea lui Polykleitos (c - î Hr ) propusă recent de Donnaeus (vezi nota la XXXIV, ) O astfel de datare, potrivit lui Purs, face mai probabilă identificarea sculptorului Aristides (un student al lui Polykleitos) cu pictorul Aristides, elev al pictorului Euxinides (vezi nota la XXXV, ), profesorul sculptorului și pictorului Euphranor (vezi nota la XXXIV, ): dacă activitatea lui Polykleitos se încheie cca î Hr e , este greu de înțeles cum ar fi putut Aristide să fie elev al lui Poliklet și în același timp profesor al lui Euphranor - în acest caz, trebuie abandonată identificarea sculptorului Aristides cu pictorul; dar dacă atribuim sfârşitul activităţii lui Policlet timpului de ca î Hr , atunci secvența Poliklet - Aristides - Euphranor, cel puțin, nu ar fi întâmpinat piedici cronologice serioase Unii, neobiectând interpretarea și adăugarea inscripției propuse de Purs, consideră că sculptorul Aristides nu poate fi în niciun caz identificat cu pictorul Aristides Amphicrates - menționat doar aici Despre Harmodius și Aristogi-ton, vezi nota până la XXXIV, Leena în greacă (Leaiva) înseamnă "leoaică" Despre această leoaică de bronz fără limbă, care stătea pe Acropola ateniană, lângă Propilee (lângă Afrodita Kalamis, vezi nota la XXXIV, ), și mulți autori antici povestesc despre această poveste legată de ea Cercetătorii moderni neagă istoricitatea acestei povești, considerând-o o "glumă" târzie inventată pentru a explica leoaica de bronz de pe Acropole Unii cred că în realitate ar trebui să vorbim despre o imagine de cult, adică aici este o imagine simbolică a heterelor în legătura lor de cult cu Afrodita, căreia i-a fost dedicată leoaica Pe mormântul heterei Laida a fost înfățișată o leoaică Se crede că "Laida" este un nume de origine semitică și înseamnă "leoaică", iar "Leena" (numele unor getters) este o hârtie de calc cu acest nume Dovada acestei opinii se găsește în faptul că o leoaică stătea (pe Acropole) lângă Afrodita Lipsa limbii se explică prin faptul că a fost bătută (și probabil a fost scoasă mai devreme; unii sugerează că leoaica era o figură de fântână) Considerând această poveste ca pe o "anecdotă", totuși, din ea se deduce un fapt istoric și anume că Amphicrate a fost un sculptor atenian de la sfârșitul secolului al VI-lea - începutul secolului al V-lea î Hr e (întrucât evenimentele povestirii se referă la sfârșitul secolului al VI-lea î Hr ) § Briaxides - sculptor din a doua jumătate a secolului al IV-lea î Hr Se crede că numele său indică originea sa cariană (Karia este regiunea de sud-vest a Asiei Mici), dar deoarece scrierile sale timpurii sunt atestate în Atena, se crede că probabil s-a mutat devreme în Atena Clement din Alexandria (Protreptikos, IV, , - vezi: Overbeck, Nr ), transmitând diverse mesaje despre celebra statuie a lui Serapis (vezi mai jos), transmite și mesajul lui Athenodorus, fiul lui Sandon (Athenodorus este un filozof stoic) din secolul I î Hr ), care, dorind (după Clement) să "învechizeze" această statuie, spune că a fost creată pentru faraonul Sesostris de către Briaxides, nu un atenian, ci altul, cu același nume cu acel Briaxides Atribuirea celorlalte Briaxide pe vremea lui Sesostris (secolul al XIX-lea î Hr ) este aceeași fantezie ca și în cazul lui Skillides și Deepoin din Kedren (referitor la Athena Lindia, vezi nota la XXXVI, - ) Cu toate acestea, din aceasta putem trage concluzia că Briaxides, un sculptor al secolului al IV-lea î Hr , a fost considerat un atenian În , la Atena (în apropierea templului lui Hefaistos), a fost găsită o bază din marmură pariană, care a servit drept bază pentru darul de sfințire a lui Demostene din Peanias deme (nu și oratorul Demostene, care era și el din același dema și trăit în acelaşi timp) pentru victorie în concursurile de călare Pe partea din față a bazei se află inscripția dedicată a lui Demostene (în care sunt notate și victoriile anterioare ale tatălui său Demainet și ale fratelui Demea) și semnătura lui Briaxides Pe fiecare dintre celelalte trei laturi este o imagine în relief a unui călăreț pe un cal, care se îndreaptă către trepiedul care stă în fața lui (Demosthenes, De-mainet și Demeya) Pe suprafața superioară a bazei se află un loc pentru fixarea unei mici coloană ionică pe ea, pe care era un cadou dedicat (probabil un trepied din bronz, sau, după cum sugerează unii, o statuie a lui Nike, din care s-a găsit un trunchi în apropiere a fost păstrat) Potrivit datelor epigrafice și stilistice, această lucrare este datată la mijlocul secolului al IV-lea î Hr î Hr e ( - ), atribuită perioadei timpurii, ateniene, a Briaxidelor și considerată originalul Briaxides (păstrată la Muzeul Național din Atena) Astfel, începutul activității Briaxides datează din c î Hr e Pausanias (I, , ) menționează statuile lui Asclepius și Hygieia (vezi nota la XXXV, ) din Megara (un oraș din regiunea Megaris care se învecinează cu Attica) de către Briaxides, fără a numi materialul Ele aparțin aceleiași perioade Pliniu vorbește aici de un singur Asclepius (Aesculapius) (bronz), fără Hygieia Mulți se îndoiesc de identitatea acestor statui ale lui Asclepius de Pausanias și Pliniu, mai ales că Briaxides a creat multe statui ale zeilor Pliniu și Vitruvius (vezi: XXXVI, - cu nota ) raportează că Briaxides, împreună cu alți artiști, au participat la lucrările la sculpturile lui Mausoleus din Halicarnas (în Caria) - c î Hr e Briaxides a fost cel mai tânăr dintre acești artiști Potrivit unora, el a fost elev al lui Skopas (vezi nota la XXXVI, ) în Atena, care l-a luat cu el la Halicarnas pentru a lucra la Mausoleu După ce a părăsit Atena, se pare că Briaxides a lucrat în principal în Asia Mică și Siria Pliniu menționează cinci statui colosale ale zeilor (probabil bronz) ale lui Briaxis în Rodos (XXXIV, ) și o statuie de marmură a lui Dionysos în Knida (Asia Mică; XXXVI, ) Pliniu relatează aici (XXXIV, ) o statuie de bronz a lui Seleucus de Briaxides Nu poate fi decât Seleucus I Nicator (c - î Hr ), comandantul lui Alexandru cel Mare, fondatorul dinastiei și statului seleucid (Regatul Siriei) în î Hr e , care a luat titlul de rege din Deși Pliniu nu îl numește aici pe Seleucus rege, asta nu înseamnă că Briaxides și-a creat statuia înainte de a lua titlul de rege În orice caz, se poate presupune că statuia lui Seleucus a fost creată la sfârșitul secolului al IV-lea î Hr e Celebra lucrare a lui Briaxides, o statuie acrolitică a lui Apollo din templul lui Apollo din Daphne, aparține unei epoci și mai ulterioare Este raportat de Kedren (vezi: Overbek, nr ) Este cântat de Libanius (Discurs , "Monodie pe templul lui Apollo din Daphne"), Ioan Malala și Theodoret (vezi: Overbek, nr - ), fără a numi autorul Kedren are în schimb citit numele sculptorului După aceste descrieri, baza de lemn statuia era acoperită cu marmură (părți goale ale corpului) și aur (robă etc ) Apollo a fost înfățișat într-o haină lungă, cu o cithară într-o mână și un bol de libație în cealaltă (cf Apollo Kifared Scopas - nota la XXXVI, ) Statuia a ars (cu templul) de la un fulger în secolul al IV-lea n e Daphne este o suburbie a Antiohiei, capitala regatului sirian, fondată de Seleucus I Nicator în anul î Hr e Astfel, conform tuturor acestor date, reiese că Briaxides a funcționat mai bine de jumătate de secol - cca - aprox de ani î Hr e Cea mai faimoasă lucrare a lui Briaxides este considerată a fi colosală statuia de cult a lui Serapis, care este raportată de Clement al Alexandriei (vezi mai sus), și care de asemenea, se pare, aparține ultimei perioade a activității artistului Clement dă diferite versiuni despre ce oraș (Sinope în Asia Mică, Pontul, Seleucia în Siria) i-a dat această statuie lui Ptolemeu I Soter (vezi nota la XXXV, la început) pentru ajutorul său în timpul foametei Clement o numește o statuie a Serapisului egiptean, identificându-l cu Pluto, zeul lumii interlope (Hades) Cultul lui Serapis a fost instituit de Ptolemeu, așa că unii cred că statuia lui Serapis a fost comandată de Ptolemeu pentru templul lui Serapis din Alexandria (Egipt) Serapis este un nou zeu creat pe baza sincretismului egipteanului Osiris-Apis și grecului Zeus-Hades (cu scopul politic al lui Ptolemeu de a obține un punct de sprijin în Egipt prin fuziunea culturilor egiptene și grecești) și a fost venerat în special în Alexandria Acest nou tip de zeu a fost creat de Briaxides Statuia lui Serapis (pe o bază de lemn) a fost realizată din metale (aur, argint, bronz, fier, cositor, plumb) și pietre prețioase Părțile goale ale corpului erau de culoare albăstruie (corespunzând zeului lumii interlope) Serapis era înfăţişat aşezat pe un tron, cu un modium (un vas pentru măsurarea cerealelor) pe cap (simbol al fertilităţii), cu un sceptru în mâna stângă; mâna dreaptă se sprijinea pe capul mijlociu al Cerberului cu trei capete (câinele lumii interlope), care zăcea lângă tron Această statuie a fost distrusă de creștini în secolul al IV-lea n e S-au păstrat numeroase replici (busturi și statui) ale lui Serapis, de epoca romană, care sunt ridicate la originalul lui Briaxides (de exemplu, capul lui Serapis din Muzeul Greco-Roman din Alexandria); unele dintre ele sunt realizate din bazalt verde, care amintește probabil de culoarea originalului (de exemplu, un fragment din Vila Albani din Roma) Pe baza stilului acestor replici, lui Briaxides îi sunt atribuite și alte lucrări (supraviețuind în replici): așa-numitul Zeus din Otricoli (în Muzeele Vaticanului; unii îl consideră o adaptare romană târzie a lui Serapis Briaxides), Asclepius ( în Muzeul din Alexandria), un cap de bărbat cu barbă din Muzeul Capitolin din Roma și alții Dar recent, o analiză mai amănunțită a stilului a condus unii cercetători la concluzia că nu există motive suficiente pentru a atribui lui Briaxis replicile originale lui Serapis (originalul este datat în secolul al IV-lea î Hr ), precum și pentru a atribui replicile de mai sus unui singur maestru (deci nu există o bază sigură pentru atribuirea sculpturilor supraviețuitoare ale lui Mausoleu lui Briaxides) De asemenea, se mai poate remarca faptul că la Roma a fost găsită o bază de statuie (nu se știe dacă originalul sau o copie), cu inscripția latină "Opera lui Briaxides" Columella (Despre agricultură, Prefață, ) numește Briaxides printre sculptorii celebri, precum Lysippus, Praxiteles, Polykleitos Despre Boed, vezi: XXXIV, cu note Baton este menționat și în XXXIV, ca unul dintre autorii "atleților, înarmați, vânători și sacrificatori"; acest lucru nu înseamnă neapărat că Baton a descris toate tipurile enumerate (așa cum se crede), deoarece de sculptori sunt enumerați după Baton (Pliniu, aparent, pentru concizie, combină anumite tipuri create de sculptorii enumerați într-un singur titlu general) Baton nu este menționat nicăieri în sursele literare Aparent, Baton XXXIV, este identic cu Baton din XXXIV, Au fost găsite trei baze cu semnăturile lui Baton: două în Atena, una în Eleusis (lângă Atena) În aceste semnături, Baton se numește Heracleian (nu se știe exact din ce Heraclea a venit, întrucât erau atâtea orașe cu acest nume) O semnătură ateniană și eleusine datează din secolul al IV-lea î Hr î Hr e , iar a doua semnătură ateniană - secolele II-I î Hr e (de aceea unii cred că au fost doi sculptori Baton diferiți) Dar mulți atribuie toate aceste semnături unui sculptor Baton de la sfârșitul secolului III - începutul secolului II î Hr e , permițând identitatea lui cu Bastonul lui Pliniu Dictatorul Mark Furius Camillus (vezi nota la XXXIII, ) a promis că va construi templul Concordiei în î Hr în timpul tulburărilor în legătură cu punerea în aplicare a legilor liciniene (în favoarea plebeilor) în timpul luptei dintre patricieni și plebei Templul a fost construit la capătul de nord-vest al Forumului Roman (la poalele Capitoliului), în cinstea armoniei restabilite între moșii după adoptarea legilor liciniene în același an, dar data exactă a construcției este necunoscută Templul Concordiei a fost complet restaurat și reconstruit în î Hr consul Lucius Opimius (dar, după unii, Opimius a construit un nou templu), după uciderea lui Gaius Gracchus In - ani ANUNȚ templul a fost restaurat cu și mai mare splendoare de către Tiberius (sub Augustus) și deja dedicat ca templu al Concordiei august Încă o dată s-a crezut că a fost restaurat după un incendiu din anul d Hr e Acest templu a fost distrus (sau a fost distrus) în secolul XIV sau mijlocul secolului XV S-a păstrat podiumul templului (fără placare de marmură) În vechime, acest templu era un fel de muzeu (vezi: XXXIV, , , , ; XXXV, , , ; XXXVI, ; XXXVII, ); ținea adesea ședințe ale Senatului Un alt Templu al Concordiei se afla pe Capitoliu (în "Cetatea"), dedicat de Lucius Manlius în î Hr § Cresil (Cresilas, greaca Kr^aiKhau) - in izvoarele literare este mentionat numai de Pliniu, vezi si: XXXIV, cu nota (privind participarea lui Kreil la concursul-concurs, împreună cu Phidias, Policlet și alții pentru cel mai bun Amazon, c - î Hr ), dar pe baza identificării lucrărilor care i-au fost atribuite din exemplarele supraviețuitoare, este considerat un sculptor semnificativ a doua jumătate a secolului al V-lea î Hr e S-au păstrat șase semnături ale lui Kresil (două dintre ele cu un nume incomplet, deci pot fi îndoielnice), dintre care două indică etnikonul său - "din Kydonia" (un oraș din Creta) Trei semnături au fost găsite la Atena (pe Acropole), una - la Delphi, una - la Pergam (cu un nume incomplet și nu se știe dacă fragmentul găsit al bazei aparține originalului sau unei copii a operei sale ), unul - în Hermione (cu o dedicație lui Alexius Demeter Chthonians, conform urmelor de pe bază, ei cred că a fost baza pentru o vacă de bronz - vezi nota la XXXIV, ) Referitor la semnătura ateniană la statuia lui Pericle, vezi mai jos, în notă ; referitor la o altă semnătură ateniană, vezi mai jos, în notă A treia inscripție ateniană pe o bază de marmură este o dedicație a unui anume Pyrus, fiul lui Polymnest, lui Pallas Tritogenia (Athena), un distich elegiac, cu semnătura Kresilas din Kydonia, iambic trimetru Toată această epigramă (împreună cu semnătura) se păstrează și în Antologia Palatină (XIII, , fără autor) După fonta acestor inscripţii şi după presupusa datare a lucrărilor, activitatea lui Kresil este atribuită timpului de cca - î Hr e și se crede că a lucrat mai ales la Atena Vezi mai jos, notă și și XXXIV, cu note Pausanias (I, , - ) relatează că la intrarea în Acropola ateniană, lângă Afrodita Kalamis (vezi nota la XXXIV, ), se află o statuie de bronz a lui Diytref, străpunsă de săgeți, dar nu numește-i autorul Conform poveștii lui Pausanias despre acest Diitref, este clar că el îl identifică cu Diitref, celebrul strateg (comandant) atenian în anii - î Hr e (în timpul Războiului Peloponezian) Pe Acropola ateniană a fost găsită o bază de marmură cu o inscripție dedicată "Hermolikus, fiul lui Diitref" și semnătura lui Kresil Această bază este de obicei atribuită statuii lui Diytref (așa cum este dedicată lui Hermolikus) raportată de Pausanias Dar inscripția este datată la mijlocul secolului al V-lea î Hr e , deci nu se poate referi la acest Diitref Se crede că nu se poate referi la un alt Diytref, tatăl lui Nicostratus, strateg atenian în î Hr e (unii cred că Hermolikus era fratele lui Nicostratus) Poate, după cum se spune, Pausanias a identificat în mod eronat Diitref înfățișat cu strategul din - î Hr e (Hermolik menționat ar putea fi tatăl său), în timp ce în realitate era înfățișat un alt Diitref Toată această întrebare este foarte neclară, deoarece multe sunt necunoscute Poate că această bază cu dedicația lui Hermolikus nu se referă la statuia lui Diitref, ci la o altă lucrare (Kresila) De obicei, cu această statuie a lui Diitref, raportată de Pausanias, se identifică rănitul muribund Kresilas, raportat aici de Pliniu (deoarece această bază găsită se referă la opera lui Kresilas) Dar mulți se îndoiesc de corectitudinea acestei identificări și cred că Pliniu vorbește despre o altă lucrare a lui Kresil Această statuie (aici ar trebui să fie din bronz) a lui Pericles Kresilas este identificată cu statuia lui Pericles de pe Acropola ateniană, care este raportată de Pausanias (I, , și , ), fără a numi nici autorul, nici materialul Pe Acropola ateniană s-a găsit un fragment de bază (de la o statuie) cu o inscripție parțial păstrată, care este restaurată astfel: " [Per]ikla [Kres]il did[al]", și mulți cred că această bază se referă în mod specific la această statuie a lui Pericle Dar unii leagă acest fragment cu un alt fragment al bazei (cu o dedicație lui Athena de la două persoane), și se dovedește că finalul " ikla" este finalul numelui tatălui celui de-al doilea inițiator și , așadar, această bază nu se referă la statuia lui Pericle, ci la o altă lucrare a lui Kresil (inscripția este datată cca - î Hr ) Alții obiectează la aceasta, considerând că aceste două fragmente, asemănătoare ca material și dimensiune, sunt diferite într-un altul și, prin urmare, nu pot fi o bază, iar cazul genitiv neobișnuit al numelui "Pericle" se explică prin faptul că uneori numele al defunctului se găsește în inscripțiile pe piatră funerară și în cazul genitiv, iar din aceasta se concluzionează că statuia lui Pericle a fost dedicată după moartea sa ( î Hr Pentru Pericle, vezi nota la XXXIV, ) - Unii cred că această statuie a lui Pericle a fost așezată la cca - Cu toate acestea, această statuie a lui Pericle este un monument pe Acropole, și nu mai sus dăruire gravă De asemenea, trebuie remarcat faptul că atât numele "Pericles", cât și numele "Kresil" au fost restaurate (poate că aceasta este semnătura unui sculptor complet diferit) Au supraviețuit exemplare ale busturilor lui Pericle (la Vatican, la Muzeul Baracco din Roma, la Muzeul Britanic, la Berlin, la Munchen; se crede că cel mai bun este la Vatican, iar cel mai fidel este în Muzeul Britanic), înfățișat într-un coif corintian, înfățișat ca de obicei, după Plutarh (Pericles, III, ), deoarece avea capul alungit Se crede că toate aceste copii (cu unele variații în detalii) datează de la un original grecesc, care, după stilul copiilor, datează din cca î Hr e , și că acestea sunt copii ale capului din statui Într-un fragment din baza găsită se află o adâncitură (pentru vârful unei sulițe?), conform căreia se concluzionează că statuia lui Pericle stătea cu sulița în mâna stângă Prin urmare, consideră că este posibil să ridice aceste copii la originalul lui Kresil și să identifice originalul însuși, despre care vorbește Pliniu, cu statuia lui Pericle, despre care relatează Pausania Porecla lui Pericle Olimpianul (vezi, de asemenea, de exemplu: XXXIV, ) este adesea găsită în literatura antică Kefisodor - menționat doar aici (conform unei semnături găsite la Atena, se cunoaște un alt Kefisodor, sculptor de la sfârșitul secolului I î Hr , autor al statuii lui Publius Cornelius Scipio, propretor al Ahaiei, consul î Hr ) Pliniu îl menționează în XXXV, pe pictorul Kephisodorus (de asemenea, nu este menționat altundeva), referindu-și apogeul la Olimpiada a -a ( - î Hr ) și nu notează identitatea sa cu sculptorul Unii înlocuiesc citirea "Kefisodor" din XXXIV, cu "Kefisodot", referindu-se la Kephisodot cel Bătrân (vezi nota la XXXIV, ), doar pentru că acest Kephisodor este necunoscut din alte surse Unii cred că sculptorul Kefisodor a trăit în a doua jumătate a secolului al V-lea î Hr , altele - în prima jumătate a secolului al IV-lea î Hr uh Portul Atenienilor - Pireu Întrucât Pliniu vorbește aici de lucrări de bronz, acest Altar trebuie să fie și el din bronz, ceea ce este considerat puțin probabil (întrucât altarele din bronz nu sunt atestate), așa că se presupune că acest Altar era cu decorațiuni din bronz, sau că Pliniu l-a menționat când a raportat o Minerva de bronz Pausania (I, , ) scrie că cea mai remarcabilă atracție din Pireu este sanctuarul Atenei și Zeus, care conține statui de bronz (cult) ale lui Zeus cu un sceptru și ale lui Nike (pe mâna ei) și ale Atenei cu o suliță, dar nu numește autorul statuilor Acesta este sanctuarul Mântuitorului Zeus (Soter) și al Mântuitorului Athena, sau altfel - Disotherion Livy (XXXI, ) îi menționează pe Zeus și Atena în Pireu drept lucrări celebre De asemenea, Strabon (IX, ) menționează acest sanctuar al Mântuitorului Zeus (și relatează că în porticurile acestui sanctuar se află picturi minunate ale unor maeștri celebri, iar în aer liber - statui) Se crede că Kefisodor a fost autorul acestei Atenei Mântuitorul și, se pare, și Mântuitorul Zeus (și nu "Altarul", așa cum spune Pliniu) Între Pireu și Atena a fost găsit un relief (decorând un decret din - î Hr și referitor la sanctuarul indicat) înfățișând acești doi zei Considerând că imaginea Atenei de pe relief este fidelă originalului, este recunoscută și într-o copie a statuii Atenei, aflată în Noul Muzeu Conservatorii din Roma, al căror original este atribuit primei jumătate a secolului al IV-lea î Hr e După stilul acestei copii, Atena exclude atribuirea ei lui Cephisodot, atât Bătrânul, cât și Tânărul (adică, conform acestei atribuiri, nu există nici un motiv pentru a înlocui numele "Kefisodor" cu "Kefisodot") Unii cred că Kefisodor a trăit în a doua jumătate a secolului al V-lea î Hr e , când Pireul a fost reconstruit sub Pericle după planul arhitectului Hippodamus din Milet Urmele acestui sanctuar nu au fost încă găsite § Kanakh - aici Bătrânul (vezi nota la XXXIV, ), sculptor din a doua jumătate a secolului al VI-lea î Hr e ; după Pausanias (II, , ; VII, , ) - din Sicyon (oraș din nord-estul Peloponezului, unul dintre centrele artistice) Pausania (VI, , ) relatează că sculptorul Aristocle din Sicyon (vezi și: VI, , ) era fratele lui Kanach și nu era cu mult inferior lui în glorie Epigrama lui Antipater din Sidon (Antologia Palatină, XVI, ) vorbește despre un grup de trei Muze: Muza cu liră a fost creată de Aristocle, Muza cu barbitonul de Gagelad, Muza cu flaut de Kanach Gagelad, sculptor din Argos la sfârșitul secolului al VI-lea - prima jumătate a secolului al V-lea î Hr e (vezi nota la XXXIV, ), era aparent mai tânăr decât Kanakh și Aristocle Pausanias scrie (VII, , ) despre sculptorii Menechme și Soida că se presupune că aceștia au trăit nu mai târziu decât Kanakh din Sicyon și Kallon din Eghina (sculptor de la sfârșitul secolului al VI-lea-începutul secolului al V-lea î Hr , vezi nota la XXXIV, ) Cicero (Brutus, ) îl caracterizează pe Kanach drept un sculptor arhaic, predecesorul lui Calamis, un sculptor din prima jumătate a secolului al V-lea î Hr (Vezi nota la XXXIV, ) Pausanias (II, , - ) relatează că statuia de cult a Afroditei așezată crisoelefantină cu un mac într-o mână și un măr în cealaltă în templul Afroditei din Patras (un oraș din nordul Peloponezului) a fost creată de Kanach din Sicyon, care a creat și Apollo în Didyma pentru Milesieni și Apollo Ismenius pentru Tebani În IX, , , Pausanias, descriind sanctuarul lui Apollo Ismenias din fața porților Tebei, spune că statuia de cult a lui Apollo Ismenias (în templu) nu diferă ca mărime și aspect de statuia lui Apollo din Branchides (adică, în Didyma), cu excepția faptului că statuia lui Apollo Ismenius este din cedru, iar cea a lui Apollo din Branchides este din aramă; care a văzut una dintre aceste statui și îi cunoaște autorul, nu îi este greu să stabilească că cealaltă statuie este opera lui Kanakh Pausania se referă la Apollo Philesius, despre care Pliniu vorbește aici Didymaion - celebru în vremurile arhaice, sanctuarul lui Apollo Philesius cu un oracol în Didyma, o zonă la km sud de Milet (un oraș grecesc de pe coasta de sud-vest a Asiei Mici), principalul sanctuar al lui Milet (un mare "Drum Sacru" condus de la cetate la sanctuar); sanctuarul era numit și "Branchides" (sanctuarul Branhidelor) Cultul și oracolul erau stăpâni de Branchides (familie de preoți Mileți), descendenții lui Branchus Epitetul lui Apollo "Filezias" (de la verbul oѵte ' - repezi pe cai de curse Pliniu vorbește despre aceeași lucrare a lui Hegia în XXXIV, Mulți corectează lectura aici și în XXXIV, la ceretizontas, adică greacă kergrlSrѵtg? - "playing ball" (un joc special cu bețe curbate) Acest titlu nu se găsește nicăieri Astfel, lucrări complet diferite sunt atribuite lui Kanakh și Hegia Chamu (F C h a m o u x Les celetizontes pueri, enfants montant des chevaux en course Rezumat al comunicării în BSAF, , pp - , cu ilustrații în anexă) demonstrează că astfel de lucrări precum băieții călărind cai în galop erau comune și nu reprezentau o scenă de gen, ci o dăruire pentru victorie în competițiile ecvestre Ca exemple, autorul citează o statuie ecvestră din bronz restaurată recent în Muzeul Național din Atena cu un tânăr călare în galop (rămășițele acestei statui elenistice au fost găsite pe fundul mării, lângă Eubeea); asemenea imagini se găsesc și în picturile în vază din secolul al V-lea î Hr e ; doi cai cu băieți călare de Calamis (vezi nota la XXXIV, ); în "Biografiile celor zece vorbitori" ale lui Pseudo-Plutarh (Isocrate, = c) se relatează că oratorul Isocrate ( - î Hr ), după cum se spune, a călărit curse de cai (keXgrloai) în copilărie - într-adevăr, pe (Atenian) Acropole există o statuie ecvestră din bronz cu un băiat călare (keXt] ti ^ (lѵ l a G? - această expresie corespunde exact cu celetizontas pueros la Pliniu), Isocrate, după cum spun unii La aceste exemple în Shamu puteți adăuga o bijuterie , păstrată în Ermitaj, care înfățișează cai de curse cu băieți mici goi călare cu bici în mâini Despre această lucrare Kanakha este raportată doar de Pliniu Kherei - amintit doar aici Potrivit lui Alexandru cel Mare și a tatălui său Filip, Chaerea este atribuită celei de-a doua jumătate a secolului al IV-lea î Hr e (Unii sugerează că statuia lui Filip ar fi putut-o realiza din portretele anterioare ale lui Filip, dar același lucru poate fi presupus în ceea ce privește statuile lui Alexandru) Ctesilaus - Menționat doar aici După unii, "Kresil" ar trebui citit aici și considerat identic cu Kresil-ul menționat mai sus (vezi: XXXIV, cu notele și și XXXIV, cu nota ), autorul cărții Amazon and the Dying Wounded, totuși, pentru asta, așa cum cred mulți acum, nu există temeiuri - Doryfor - un lancier - Momentul activității lui Ctesilaus nu poate fi determinat din lucrările sale § Dimitrie - aici, se pare, un sculptor atenian de la sfârșitul secolului al V-lea - începutul (sau prima jumătate) secolului al IV-lea inainte de n e Potrivit surselor (în principal semnături), există o mulțime de alți artiști cu acest nume, în principal sculptori, din diverse locuri, începând din prima jumătate a secolului al IV-lea î Hr î Hr e și mai departe (inclusiv arhitectul celei de-a doua jumătăți secolul al V-lea î Hr e ) Acest Dimitrie include trei semnături găsite pe Acropola Atenei și datate (probabil) în prima jumătate a secolului al IV-lea î Hr î Hr e , dar toate aceste inscripții (inițiatice) cu semnături sunt foarte fragmentare (în două dintre ele sunt completate începutul și sfârșitul numelui lui Dimitrie, iar în a treia sunt probabil restaurate) și ca sursă nu sunt foarte de încredere Cea mai veche lucrare (datată) a lui Dimitrie este statuia ecvestră a lui Simon Acest Simon este probabil hiparhul atenian (comandantul cavaleriei; în Atena au fost aleși doi hiparh pentru un an) î Hr e Cei doi conducători ai călăreților (=hiparhii) Simon și Panetius sunt menționați de Aristofan în comedia Călăreți (versetul ), pusă în scenă în î Hr e Xenofon, în eseul său "Despre arta călăriei", la început, scrie despre Simon, care a scris și un eseu cu același titlu și a dedicat în Eleusis (sanctuarul zeilor eleusinieni din Atena; locația exactă este necunoscută) un bronz cal, cu reliefuri pe bază înfățișând fapte (heruos) Simone S-au păstrat fragmente din această lucrare a lui Simon Aparent, în toate aceste cazuri vorbim despre un singur Simon, care a trăit în a doua jumătate a secolului al V-lea î Hr e Este posibil ca statuia ecvestră de bronz a lui Simon de către Dimitrie raportată de Pliniu să fie calul de bronz dedicat lui Simon de Xenofon, deși acest lucru nu poate fi sigur, deoarece Xenofon vorbește despre un cal și nu despre o statuie ecvestră (adică cu un călăreț) Lucian (Iubitorul minciunilor, - ) descrie o statuie fină de aramă a strategului corint Pelikh de către Dimitrie de Alopeki (deme attic), adică un atenian, pe care îl numește skhfshzioloibu ("sculptor care creează statui de oameni"; în acest caz, este, potrivit aparent înseamnă "sculptor-portret", deoarece sculptorul care creează statui de oameni se numește avdriavtosioio, în contrast cu sculptorul care creează statui de zei - auaChr-atosioyuu); cf : XXXV, cu nota Pelikh este înfățișat ca cu burta groasă, chel, pe jumătate gol, cu barba dezordonată, cu venele umflate Potrivit lui Tucidide (I, , ), doar Pellichus este cunoscut ca tatăl strategului corint Aristaeus, unul dintre comandanții flotei în î Hr e Pliniu cel Tânăr (Scrisori, III, ) descrie figurina unui bătrân pe care l-a dobândit, din aramă corintiană Această descriere amintește de statuia lui Pelich descrisă de Lucian, dar Pliniu cel Tânăr vorbește despre o lucrare diferită (Bătrânul său este gol și cu stomacul scufundat) Aproape nimic nu se știe despre Lisimachus, care a fost preoteasa Atenei (Minerva) timp de de ani Plutarh (Despre falsa rușine, ) dă un răspuns plin de duh "Lysimache în Atena, preoteasa Poliadei" (Atena) - se pare că cel despre care vorbește Pliniu Un raport al lui Pausania (I, , ) poate fi legat de același loc al lui Pliniu (I, , ), dar aici textul lui Pausania este corupt și poate fi înțeles în moduri diferite, în funcție de lectură Pausanias relatează că pe Acropola ateniană din apropierea templului Atenei (Poliades, adică = la Erechtheion) există o mică statuie iscusită (? eѵt] ri) a unei bătrâne, de cel mult un cot (înălțime), - aceasta, ca ei spun, este un servitor (duskohow) Lysimakhi (Aghitsaug]) - datat P ; se corectează o presupunere pe gen P ) După o altă lectură: "Slujitorul lui Lisimah" Unii cred că Evrțpis aici este numele personal al slujitorului Lysimache - "Eueris"; alții corectează lectura lui Svrjpis - "Sieris" (adică numele slujitoarei Lysimache, despre care se crede că este egiptean), pe baza restaurării acestui nume într-o singură inscripție Astfel, Pausanias raportează o statuie mică fie a lui Lisimache însăși (în acest caz, "sluga" de aici = preoteasa, adică Atena), fie însoțitoarea ei (slujitorii?) Sieris Pe Acropola ateniană au fost găsite două baze (fragmente) cu inscripții, care sunt atribuite, respectiv, statuilor lui Lysimache și Sieris Statuia lui Lysimachi include o bază rotundă din marmură Pentelic, pe care, după cum se spune, stătea o statuie de bronz Inscripția dedicată de pe bază este foarte deteriorată (se citește mai mult sau mai puțin sigur " de ani", "Athena" și alte câteva cuvinte) Din semnătura artistului s-a păstrat doar finalul verbului "[d]elal" Numele artistului este restaurat ca "Demetrius" (despre care vorbește aici Pliniu) În textul propriu-zis, numele "Lysimachus" este de asemenea în curs de restaurare Inscripția este datată la cca î Hr e (sau prima jumătate a secolului al IV-lea î Hr ) Însă la bază, era o urmă a piciorului stâng de la statuie, care era mai mare decât cea raportată de Pausanias ("în cot") Statuia lui Sieris este atribuită unui alt soclu din marmură Pentelic, de asemenea cu o inscripție deformată (în care este restaurat numele "Sieris") și purtând semnătura lui Nicomachus, un (se crede a fi) sculptor atenian c mijlocul secolului al IV-lea î Hr e Capul de marmură al unei bătrâne cu riduri adânci, păstrat la British Museum, este de obicei considerat a fi o copie a lui Demetrius Lysimachus Demetrius a fost, se pare, un maestru al portretului realist Quintilian (XII, , ) scrie că Lisip și Praxiteles se spune că s-au apropiat cel mai mult de adevăr (ad veritatem); iar lui Dimitrie i se reproșează că este prea îndrăgostit de veridicitate și că se străduiește mai mult spre asemănare (sau reproducere exactă - similitudinis) decât spre frumos Despre statuia Atenei (Minerva) despre care vorbește aici Pliniu, nu se mai știe nimic (aceasta este singura imagine a zeilor dintre lucrările cunoscute ale lui Dimitrie) Miktika este o presupunere Manuscrisul B, mietică; în alte manuscrise - musica ("Muzical") Locul este considerat avariat Lectura myetica este respinsă ca fiind distorsionată (deși există un verb grecesc p/ѵEco, "a iniția în sacramente") Alte presupuneri: mystica ("Misterios"), mycetica (greacă r / ѵkgusіkg] - "mâhâit"; "zâmbet") Conjectura myetica (Miktika) = greaca este acceptata de multi tsѵktikg (- de la "a face sunete ca zgomot", aici "răușit", "zâmbet" ("Sună"?) Gorgon (aici = "gorgonion") - capul Medusei Gorgon cu șerpi, a cărui privire i-a transformat pe toată lumea în piatră ; tăind capul Gorgonei, Perseu i l-a dăruit Atenei, care l-a atașat în mijlocul egidei ei (ceva ca o coajă în formă de piele de capră, cu șerpi în jur, întruchipând puterea divină și posedând o putere terifiantă, un atribut al zeilor olimpici, în special al Zeus și al Atenei, un atribut constant al Atenei) sau al scutului Propoziția "șerpi cithara" (dracones în Gorgone eius ad ictus citharae tinnitu resonant) este adesea înțeleasă într-un sens diferit: șerpii pe Gorgonul ei, atunci când este lovită, scoate sunete de cithare Se crede că Gorgona de bronz a acționat ca un diapazon Daedalus - sculptor din prima jumătate a secolului al IV-lea î Hr e (nu legendar) Daedalus, după cum arată clar contextul; nu se poate fi de acord cu opinia lui Ferry conform căreia Pliniu îl consideră legendarul Dedal), cunoscut din rapoartele lui Pausanias și din semnături (găsite în Olimpia, Delphi, Efes și Halicarnas) Conform tuturor acestor date, Daedalus este un sculptor din Sicyon, fiul și elevul lui Patroclu, fratele lui Naucis cel Tânăr și al lui Polykleitos cel Tânăr, adică din familia lui Polykleitos cel Bătrân (dacă se recunoaște această genealogie reconstruită), Vezi nota până la XXXIV, , nota la XXXIV, și nota până la XXXIV, (a lui Patroclu, Naucis și Polykleitos) Pausanias (VI, , ) relatează că în Olimpia există o statuie a lui Eupolemus (care a câștigat cursa din Olimpia și în alte tipuri de competiții în alte jocuri), care a fost creată de Dedal din Sicion; în VIII, , Pausanias indică faptul că Eupolemus a câștigat cursa în î Hr e Aceasta este cea mai veche lucrare datată a lui Daedalus În VI, , , Pausania relatează o statuie (la Olimpia) a lui Aristodim, care a câștigat lupta din Olimpia (și în alte jocuri), opera lui Dedal din Sicione, fiul și discipolul lui Patroclu Aristodim a fost învingător în î Hr e Probabil la începutul secolului al IV-lea î Hr e includ alte câteva lucrări (în Olimpia) ale lui Dedal, care sunt raportate de Pausania (VI, , - o statuie a lui Timon și Esipus, fiul lui Timon; trofeul victorios al Eleanilor pentru victoria asupra Spartei, vezi și: V , , , V, , - și III, și urm , dar datarea acestui eveniment de către Pausania, adică în jurul anului î Hr , este considerată eronată, pe baza mesajului lui Xenofon din Istoria Greciei, III, , - ) Aflata acolo in Olimpia (dupa Pausanias, VI, , ), statuia lupttorului Narikid, fiul lui Damaret, din Phigalia (oras din Arcadia), a fost creata de Daedalus din Sicyon Se presupune că victoria lui Narikid este atribuită anului î Hr e În Olimpia, au fost găsite fragmente din baza acestei statui a lui Narikid cu fragmente dintr-o inscripție dedicată; s-a păstrat și o parte din semnătura lui Dedalus, fiul lui Patroclu, din Sicyon (numele "Dedalus" este restaurat, iar etnikonul este restaurat ca "de la Phlius", oraș din nordul Peloponezului, dar această ultimă restaurare este foarte îndoielnic) Inscripția însăși este datată la începutul secolului al IV-lea î Hr e Pausania mai relatează (X, , - ) despre inițierea arcadienilor la Delphi pentru victoria sa asupra Spartei, un grup format din statui ale lui Apollo, Nike și eroi arcadieni, opera comună a mai multor sculptori; statuile lui Nike și Arcades (eroul omonim al Arcadiei) au fost create de Daedalus din Sicyon În Delphi au fost găsite baze ale acestui grup cu inscripții și o inscripție dedicată comună Această dedicație a fost făcută după victoria arcadienilor asupra Spartei în î Hr e Pe baza lui Nika, s-a păstrat ultima literă de la numele "Nika" Inscripția de la baza Arcada a supraviețuit aproape în întregime, dar fără semnătura (care este în curs de restaurare: "Dedalus a fost făcut de un sicionian") Aceste două statui sunt considerate a fi ultimele lucrări de datare ale lui Daedalus și astfel activitatea sa este atribuită primei jumătate a secolului al IV-lea î Hr î Hr e La Delphi s-a găsit o bază dintr-o statuie a Taurului, sau fiul lui Taur, câștigător al jocurilor Pythian, cu semnătura lui Daedalus Semnătura lui Daedalus, fiul lui Patroclu, din Sicyon, găsită la Olimpia, pare să se refere și la statuia unui atlet După cum puteți vedea, Dedalus a creat în principal statui ale sportivilor și, aparent, din bronz, așa cum subliniază și Pliniu, numindu-l unul dintre celebrii sculptori-modelatori (fictorul, vezi nota la XXXIV, ) Pentru demachiante, vezi nota până la XXXIV, (nu se știe nimic mai mult despre aceste Apoxyomenes ale lui Daedalus) Identificarea acestui Dedal cu Daedalus în XXXVI, este acum respinsă (vezi nota la XXXVI, ) Dinomen - în XXXIV, Pliniu își referă apogeul la a -a Olimpiada ( - î Hr ) împreună cu Naucis, Canach și Patroclu Conform acestei liste de sculptori (care sunt de obicei considerați studenți ai lui Polykleitos), se presupune că Dinomenus a fost un elev al lui Polykleitos cel Bătrân și era tot din Argos Pausania relatează (I, , ) că pe Acropola ateniană există statui ale lui Io și Callisto, care au fost create de Dinomen (Io - vezi nota la XXXV, Callisto este o vânătoare arcadiană de care Zeus s-a îndrăgostit, din care a născut Arcade, eroul omonim al Arcadiei; din cauza geloziei și mâniei Herei, a fost transformată în urs, apoi în constelația Ursa Mare) Potrivit lui Tatian (Către eleni, LIII), Dinomen a creat o statuie a lui Besantida, regina bujorilor (o regiune din nordul Macedoniei), care a născut un copil negru Pe Acropola ateniană s-a găsit un soclu (de la o statuie) cu dedicația unui anume Metrotim și semnătura lui Dinomen, care este datată în secolele II-I sau I î Hr e , atât de mulți cred că au existat doi Dinomen - un sculptor din secolele V-IV inainte de n e iar sculptorul secolele II-I î Hr e (în consecință, unele lucrări sunt atribuite unuia, altele altuia, dar fără nicio bază) Potrivit unora, inscripția ar fi putut fi reînnoită în secolele II-I î Hr e , din care rezultă că a existat un singur sculptor Dinomen secolele V-IV î Hr e Vezi mai multă notă până la XXXIV, Protesilaus este un erou tesalian care a plecat într-o campanie împotriva Troiei Potrivit oracolului, primul dintre eleni care a murit a fost cel care a pus primul picior pe pământul troian Protesilaus a fost primul care a sărit de pe navă și a fost ucis (vezi și nota la XXXV, ) Sanctuarele eroului Protesilau cu un oracol se aflau în Phylacus (un oraș din Tesalia) și în Eleonta (un oraș de pe coasta de sud-est a Chersonezului Tracic) Într-o imagine de cult colosală din sanctuarul său de la Eleuunte, Protesilaus a fost arătat stând pe o bază în formă de prora unei nave În alte reprezentări, el este reprezentat ca atacând o navă De obicei Protesilaus Dinomen este recunoscut în copia de marmură a războinicului atacator, păstrată la Muzeul Metropolitan de Artă din New York; originalul său din bronz este datat în a doua jumătate a secolului al V-lea î Hr e Într-o altă replică a acestei statui, originară din Cyzicus (un oraș din Asia Mică) și păstrată la Londra (nu s-a păstrat complet), la bază sunt înfățișate valuri Unii (conform imaginilor de pe monedele lui Cyzicus) cred că aceasta este imaginea eroului Cyzicus Secțiunea Euphranor este un sculptor în bronz și marmură și un pictor (a fost mai faimos ca pictor) Pentru Euphranor ca pictor și sculptor în marmură, vezi: XXXV, - cu note În XXXIV, și în XXXV, , Pliniu își referă apogeul la a -a Olimpiada ( - î Hr ) Se crede că acme a fost determinat de pictura sa "Bătălia ecvestră", adică bătălia de la Mantinea din î Hr e (vezi: XXXV, cu nota ) Statuia lui Alexandru cel Mare, fiul lui Filip, de pe cvadrigă (vezi mai jos, § ) pare a fi foarte târzie, de când Alexandru a devenit rege în î Hr e (când avea de ani) Potrivit unora, această statuie se poate referi și la momentul în care Alexandru nu a devenit încă rege Euphranor a fost un student al lui Aristide cel Bătrân (vezi: XXXV, c nota ; despre Aristide, vezi nota până la XXXIV, ) Elevul lui Euphranor a fost pictorul Antidot, care, la rândul său, a fost profesorul lui Nikias (vezi: XXXV ) În XXXV, , Pliniu relatează că Nicias a colaborat cu Praxiteles, dar din moment ce Pliniu atribuie culmea lui Praxiteles și Euphranor Olimpiadei , probabil de aceea se îndoiește dacă acesta este Nicias sau altul Elevii lui Euphranor au fost și pictorul Harmantides (vezi: XXXV, ) și pictorul Leonid din Antedon, oraș din Beoția (după Ștefan de Bizanț și Eustathius, vezi: Overbek, No - ) Sculptorul Sostratus, fiul lui Euphranor, a lucrat la Atena c î Hr e (Vezi nota la XXXIV, ) Conform tuturor acestor date, viața lui Euphranor este determinată între - și - de ani î Hr e Pliniu în XXXV, îl numește pe Euphranor "un istmic" Istmul este un istm între Peninsula Peloponeziană și Grecia continentală (de mijloc) De obicei, Istmul se referă la regiunea corintică Prin urmare, mulți îl consideră pe Eupranor originar din Corint Dar Plutarh (Despre gloria atenienilor, ) îl numește atenian Scolia către Juvenal (până la III, ) afirmă că Euphranor și Polykleitos au fost sculptori atenieni (acest relatare nu este de încredere, deoarece Polykleitos este cunoscut că a fost un pictor argiv) Și din moment ce Euphranor a lucrat la Atena, se crede că a fost aparent un atenian, iar "Istmian" (= Istmic) este probabil titlul său onorific în legătură cu (presupusul) lucrare a sa în templul lui Poseidon al Istmiei de pe Istma Euphranor este menționat de mulți autori antici atât ca sculptor celebru, cât și ca pictor celebru Era cunoscut și ca autor de lucrări de artă (vezi: XXXV, cu nota ) Niciuna dintre lucrările sculpturale ale lui Euphranor enumerate de Pliniu nu este menționată în alte surse, care, totuși, raportează alte lucrări sculpturale ale lui Euphranor nenumite de Pliniu Dio Chrysostom (XXXVII, ) relatează despre Hephaestus Euphranor; Pausanias (I, , ) - despre statuia lui Apollo zeul de către Euphranor din templul lui Apollo de pe Agora din Atena La Roma, pe Aventina a fost găsită o bază, cu o inscripție latină din d Hr e , din statuia lui Bacchus (Dionisos) a lui Euphranor (nu se știe dacă originalul sau o copie) Identificările sugerate ale operelor lui Euphranor în copiile supraviețuitoare sunt contestate și nesigure (de exemplu, cinci lucrări complet diferite sunt identificate ca Paris) Potrivit unora, originalul lui Euphranor a fost găsit pe Agora ateniană - marmurul Apollo al Părinților (reportat de Pausanias), fără cap și mâini, de mărime mai mare decât cea normală, într-o haină kifared (păstrată în Muzeul Agora din Atena) ) Dar această atribuție nu este recunoscută de toată lumea Stilul lui Euphranor este încă necunoscut Paris - fiul regelui troian Priam și Hecuba, în epopee este mai cunoscut sub numele de Alexandru (sora sa Cassandra avea și un al doilea nume - "Alexandra") Oracolul spunea că Paris, născut din Hecuba, va aduce moartea Troiei, așa că Priam l-a redenumit Alexandru Conform explicației moderne, "Paris" este un cuvânt (nume) non-grec, care îi corespunde Greacă "Alexander" (reflector al soților) Potrivit mitului, Parisul a fost ales pentru a judeca zeițele Hera, Atena și Afrodita pentru a acorda un măr (cu inscripția "Cea mai frumoasă") celei mai frumoase dintre ele Afrodita, după ce a primit un măr, și-a îndeplinit promisiunea față de Paris și l-a ajutat să răpească cea mai frumoasă femeie - t - Helen, soția regelui spartan Menelaus, care a fost motivul războiului troian Ahile, fiul zeiței Thetis, cel mai puternic erou, a fost ucis de Paris, lovind cu o săgeată în singurul său punct slab - în călcâi Se crede că această caracteristică a statuii Parisului a fost preluată de Pliniu dintr-o epigramă sau descriere retorică Dar, poate, statuia era cu atributele potrivite (de exemplu, cu un măr și o săgeată în mâini?) la poalele Capitoliului - infra Capitolium Quintus Lutatius Catulus - vezi nota până la XXXIV, Se pare că Catulus i-a dedicat Atenei (Minerva) Euphranor în cinstea dedicației templului lui Jupiter pe care l-a restaurat în î Hr e Vezi nota până la XXXVI, Despre Templul Concordiei, vezi nota până la XXXIV, § "Cliticus" este citirea manuscriselor (cliticon; cliticum; clyticum) care este de neînțeles Cei care acceptă cliticonul de lectură (vin p , greacă h = kkіhіko'О îl înțeleg în sensul de "aplecare", "aplecare" (de la verbul kХіѵсо - "a îndoi", "înclina", etc ) , adică un atlet în această postură, dar recunosc că nu dă un sens satisfăcător Mulți adoptă conjectura clidouchon - adică "Kliduha" sau "Klidukh", bazată pe citirea "Klidukh" ("Klidukhos") în XXXIV, (vezi nota la XXXIV, ); genurile masculine și feminine ale acestui cuvânt nu diferă ca formă, iar printre personalul de cult există și klidukh masculin O femeie care se mira și se roagă - mulierem admirantem et adorantem Nu este clar dacă aceasta este o statuie sau două (opiniile variază în această privință); dacă sunt două (ceea ce este cel mai probabil, deoarece femeia care se roagă nu poate fi surprinsă în același timp), atunci a doua poate fi atât o statuie masculină, cât și o statuie feminină (adică, rugăciunea sau rugăciunea), deoarece comuniunile la feminin și masculin genurile sunt forma nu diferă - Traducerea mulier admirans ca "o femeie care se mira" (vezi și în XXXIV, ) este îndoielnică, dar nu este clar ce înseamnă exact Pliniu (poate: "uimitor" sau "admirând"? ) Adică Alexandru cel Mare ( - î Hr ) și tatăl său Filip al II-lea (regele Macedoniei, - î Hr ) Vezi: în notă până la XXXIV, Eutychide - după Pausania (VI, , - ), sculptor din Sicione, elev al lui Lisip (vezi nota la XXXIV, ); Pliniu nu relatează nicăieri acest lucru și nu-l menționează printre ucenicii lui Lisip (vezi: XXXIV, - ) În XXXIV, , Pliniu îl numește pe Eutichide printre sculptorii de bronz, pe care îl face referire la cele de olimpiade ( - î Hr ) Se crede că Eutichide a fost cel mai semnificativ dintre discipolii lui Lisip Pausania (decret, loc), menționând statuia lui Timasthenes, câștigătorul cursei între băieți, la Olimpia, opera lui Eutychide din Sicione, elev al lui Lisip (momentul victoriei este necunoscut; se presupune - c î Hr ), relatează că acest Eutychides a creat pentru sirieni pe Orontes o statuie a lui Tychi, care este foarte respectată de localnici John Malala relatează și despre această statuie a lui Tychi (vezi: Overbek, nr ) Era o statuie colosală de bronz a lui Tychi, creată de Eutychides pentru cea fondată de Seleucus I Nicator în anul î Hr e Antiohia de pe Orontes, capitalele Siriei (vezi nota la XXXIV, ) Tycha a fost lucrarea principală și faimoasă a lui Eutychide Conform imaginilor lui Tychi de pe monedele din Antiohia, ea este recunoscută în multe replici supraviețuitoare ale perioadei romane (cu unele diferențe), mai mici, în marmură, în bronz și în argint Cel mai bun exemplar se află în Muzeele Vaticanului Tycha, zeița întâmplării, a soartei, a fericirii ("Fortune"), este prezentată ca personificarea Antiohiei, așezată pe o stâncă, într-o coroană sub forma unui turn zimțat, sprijinită cu cotul mâinii drepte, în pe care o ține un mănunchi de spice de porumb, pe genunchi și cu piciorul - pe un tânăr înotând (personificarea râului Orontes - cf Evrota lui) Se crede că apogeul lui Eutychides ( de olimpiade) este determinat de momentul creării acestei lucrări Astfel, Eutychis poate fi considerat un sculptor al secolelor IV-III î Hr e În XXXVI, , unde vorbim despre lucrări de marmură, Pliniu numește printre lucrările din Monumentele lui Asinius Pollio "Părintele Liber" (Dionisos) Eutychide, iar în XXXV, (vezi cu nota ) menționează pictura pictorului Eutychides "Victorie, conducând carul" Întrebarea dacă Eutychides, sculptorul în bronz, în XXXIV, și , este identic cu Eutychides, sculptorul în marmură, în XXXVI, și, de asemenea, cu pictorul Eutychides în XXXV, , este hotărâtă diferit În plus, din semnături sunt cunoscuți și alți sculptori cu acest nume de o perioadă ulterioară Pe Acropola ateniană a fost găsită o semnătură a lui Eutychides (II, sculptor în marmură), care este datată la mijlocul secolului al II-lea î Hr î Hr e (cu el unii îl identifică pe Eutychides în XXXVI, ) Potrivit multor semnături găsite pe Delos și datate între și de ani î Hr e , cunoscut Eutychide, fiul lui Hephaestion (III, sculptor de marmură) Nu este exclus ca Eutychides II și III să fie identice Vezi și nota până la XXXIV, (despre Kantara, un elev al lui Eutychide) Evros este personificarea râului Evros, râul principal al Laconiei și unul dintre râurile semnificative ale Peloponezului (numele modern al râului este Iris) Potrivit legendei, râul a primit acest nume de către regele Evrosului, nepotul lui Leleg, primul autohton și rege al Laconiei Dar aici, evident, personificarea zeului-râu (râul în greacă este masculin) O epigramă a lui Filip al Tesalonicului (secolul I d Hr ; Antologia Palatină, IX, ) laudă statuia de bronz a lui Eurotas, dar nu numește autorul acesteia Conține o expresie retorică similară "cuprul mai umed decât apa" (%ahkoѵ ѵdatou ҵurotgroѵ; în Pliniu - artem ipso amno liquidiorem) Pe această bază, se crede că sursa lui Pliniu aici a fost una dintre aceste epigrame sau vreo descriere a statuii (Pliniu spune "după multe") Hegius - aici este numit autorul statuii regelui Pyrrhus Pyrrhus I ( - î Hr ) - rege al Epirului (în nordul Greciei) de la începutul secolului al III-lea î Hr e De aici rezultă, după cum cred unii, că acest Hegius a fost contemporan cu Pyrrhus, sculptor de la sfârșitul secolului al IV-lea - începutul secolului al III-lea î Hr e (care este necunoscut din alte surse) În XXXIV, , Pliniu relatează că Alkamen, Critias, Nesiotes și Hegius erau contemporani cu Fidias, a cărui apogeu se referă la Olimpiada a -a ( - î Hr ) - De fapt, Critias și Nesiotus, precum și Hegius, mai vechi decât Phidias și Alkamenes -Pausanias (VIII, , ) îl numește pe Opates din Aegina (un sculptor din prima jumătate a secolului al V-lea î Hr ) un contemporan al atenianului Hegius și al argivei Gagelad (vezi nota la XXXIV, ) Potrivit lui Dio Chrysostom (Vorbire, LV, ), Hegius a fost profesorul lui Fidias (aici numele "Hegius" este conjectura acceptată NGIOU în locul ONG-ului scris de mână; vezi nota la XXXIV, ) Pe Acropola ateniană au fost găsite fragmente carbonizate ale unui soclu cu semnătura Hegiei (sunt completate de un alt fragment cu numele inițiatorilor Aristion și Pasia), despre care se crede că ar fi dintr-o lucrare din bronz Această inscripție este datată puțin mai devreme de î Hr e (adică înainte de invazia persană a Atenei) Conform acestor date, se stabilește că Hegius a fost un sculptor atenian în bronz care a trăit de la sfârșitul secolului al VI-lea până la mijlocul secolului al V-lea î Hr e si a functionat ok - î Hr e , și a fost contemporan cu Critias, Nesiotes, Onat și Gagelad (reprezentanți ai "stilului strict", de tranziție de la arhaic la clasic), profesor al lui Fidias Raportul lui Pliniu din XXXIV, că Hegius a fost autorul statuii regelui Pyrrhus este considerat de mulți o greșeală (de vreme ce Hegius din secolele IV-III î Hr este necunoscut), ceea ce se explică prin faptul că aici cuvântul " rege" este o adăugare necugetă a lui Pliniu și că sursa sa se referea la Pyrrhus-Neoptolemus, fiul lui Ahile (Pyrrhus este al doilea nume al lui Neoptolemus; genealogia regelui Pyrrhus a fost urmărită până la Ahile); prin urmare, autorul lui Pyrrhus-Neoptolemus ar putea fi foarte bine Hegius, un sculptor din prima jumătate a secolului al V-lea î Hr î Hr e (și prin urmare acest Hegius este identic cu Hegius din XXXIV, ; trebuie avut în vedere și faptul că în § - Pliniu enumeră sculptorii în ordine alfabetică - latină - și nu în ordine cronologică, ca în § - ) Există o altă explicație pentru această eroare: propoziția lui Pliniu despre Hegia din XXXIV, începe cu cuvintele Hegiae Minerva Pyrrhusque rex laudatur ("Hegiae este renumită pentru Minerva și regele Pyrrhus "); mai jos, în § , se raportează: Pyrrhus Hygiam et Minervam (fecit) - "Pyrrhus (creat) - Hygia and Minerva" (despre presupusa eroare din această frază, vezi nota Și la XXXIV, ); conform acestei explicații, sintagma de la § , din cauza asemănării numelor, a căzut în mod eronat în § (adică, în locul greșit), și într-o formă deformată, astfel încât confuzia între "Hegia" și "Hygia", "Pyrrhus "sculptor și rege "Pyrrhus" Dar în § această frază a rămas încă pe loc O altă dificultate este legată de numele de Hegia Quintilian (XII, , ) numește Kallon (un sculptor din secolele VI-V î Hr , vezi nota la XXXIV, ) și Hegesia drept reprezentanți ai unui stil în sculptură apropiat de arhaic Din contextul lui Quintilian, ei concluzionează că Hegesias aparține generației de după Kallo și, prin urmare, este un contemporan cu Hegeias Lucian (Profesor de elocvență ) notează apropierea stilistică a lui Hegesias, Critias și Nesioth Potrivit altor surse, Hegesias este necunoscut Și deoarece datele de cronologie și stil ale Hegiei și Hegesiei coincid, mulți cred că Hegia și Hegesia sunt identice și că numele "Hegias" (Hegias, greacă Hyias) este o formă diminutivă a numelui complet "Hegesias" (Hegesias, greacă Hyrtaiaî) În plus, Pliniu în XXXIV, , în urma lui Hegius, numește un alt sculptor Gagesius (care nu este menționat nicăieri în această formă) Deoarece numele "Gagesius" (Hagesias, greacă Ayiynas) este forma doriană a numelui "Hegesias", se crede că Gagesius este identic cu Hegesias Astfel, se dovedește că un sculptor apare în surse sub trei nume: Hegius, Hegesius și Gagesius (o eroare în "bifurcarea" lor este atribuită lui Pliniu) Unii admit însă existența a doi sculptori diferiți ai contemporanilor (sec V î Hr ) - Hegia și Hegesia (= Gagesia) Lucrări specifice ale Hegiei și Hegesiei (sau Hegia = Hegesia) sunt raportate doar de Pliniu Este cunoscut un alt sculptor Gegius din prima jumătate a secolului I î Hr n e , autorul (împreună cu Filateneu, după cum este indicat în semnătură) al statuii lui Claudius găsită la Olimpia, dar rămâne în afara acestor ipoteze Vezi nota până la XXXIV, Castor și Polydeuces (dintre romani - Pollux) - Dioscuri, adică "fiii lui Zeus", frați gemeni Din unirea (în aceeași noapte) a Ledei și a lui Zeus, care au apărut sub formă de lebădă, și soțul lui Tyndar, regele Lacedaemonului, din Zeus s-au născut Polydeuces și Elena (dintr-un ou), Castor și Clitemnestra din Tyndar Când Castor a fost ucis, Polydeuces a fost dus în rai de Zeus, dar a refuzat nemurirea dacă Castor urma să rămână în lumea interlopă Atunci Zeus le-a permis să trăiască alternativ o zi printre zei, o zi în lumea interlopă Dioscurii erau zeitățile patrone ale multor aspecte ale vieții, în special patronii navigatorilor - La Roma a existat un templu al lui Castor și Pollux (vezi nota la XXXIV, ) - În artă sunt adesea reprezentați pe cai sau în continuare la cai Multe copii sculpturale au supraviețuit Grupa colosală de marmură a Dioscuri cu cai din Piața Quirinal din Roma este considerată de unii a fi o copie a unui original din bronz al lui Hegius, care, în stil (apropiat de Tiranosii lui Critias și Nesiotus), datează din c î Hr e (în acest grup de marmură au fost înlocuite capetele Dioscurilor) Despre templul lui Jupiter Tunetorul, vezi nota până la XXXIV, Despre Gagesia, vezi mai sus, nota Parium (Parion) - un oraș de pe coasta Asiei Mici a Propontis (în Mysia), fondat înainte de î Hr e imigranți din Milet, Erythra și în principal din insula Paros Sub Cezar sau Augustus, populată de cetățeni romani, a primit statutul de colonie Vezi și: XXXVI, Isidot - menționat doar aici Timpul ei nu poate fi determinat, deoarece Pliniu enumeră aici (§ - ) sculptorii în ordine alfabetică (dar toți aparțin epocii arhaice, clasice și elenistice) Unele manuscrise citesc Isidor Potrivit unei semnături găsite în Cum (în Italia), este cunoscut sculptorul Isidor, fiul lui Numeniu, din Paros, la sfârșitul secolului I î Hr î Hr e sau începutul secolului I n e Cei mai mulți au acceptat citirea "Isidot" Butit (greacă PovtXnrțs) - "sacrificiul unui taur" Aceasta este probabil o scenă de sacrificiu comună Dar poate că este de remarcat aici că la Proclus, în comentariile la prima carte a Elementelor lui Euclid (Pgosi Diadochi in primum Euclidis elementorum librum commentarii Ed G Friedlein Lipsiae, , p F), Pitagora este numit de acest cuvânt (unii acceptă conjectura PovtXnew - "a sacrifica un taur") Potrivit autorilor antici (inclusiv Proclus), atunci când Pitagora a descoperit (aparent a demonstrat) teorema sa ("teorema lui Pitagora"), a sacrificat un taur (după Porfiry, Viața lui Pitagora, , - făcut din făină de grâu) Butit Isidot a fost o imagine a lui Pitagora (?) § Linii - sculptor din a doua jumătate a secolului al V-lea î Hr e Și în XXXIV, , Pliniu îl numește elev al lui Myron, menționându-l după sculptorii aparținând Olimpiadei a -a ( - î Hr ) și înaintea sculptorilor aparținând Olimpiadei a -a ( - î Hr ) După Pausania (I, , și V, , ), Ateneu (XI, d, din Polemon) și semnătura Liciei găsită pe Acropola ateniei, se știe că era fiul lui Myron, provenea din Eleuthera (vezi nota la XXXIV, ) Lycius a lucrat, după cum se spune (conform lucrărilor raportate), în principal la Atena Momentul activității Lyciei este stabilit de unele lucrări datate Pausanias (V, , - ) relatează o mare lucrare a Liciei, fiul lui Miron, situată în Olimpia (lângă Hippodameion): statui stau pe o bază semicirculară - un grup înfățișând pregătirile pentru un duel între Ahile și Memnon, între care stau Zeus și Thetis, mama lui Ahile, și Hemera, mama lui Memnon, eroi greci și troieni Pausanias citează și o inscripție dedicată poetică "în litere străvechi" sub picioarele lui Zeus; se spune că acesta este un dar de sfințire de la locuitorii orașului Apollonia (în Iliria, regiunea de coastă a Mării Adriatice, nord-vestul Greciei, vestul Macedoniei) din prada din orașul Tronia pe care l-au capturat și tot Abantis (zonă din Epir, la sud de Iliria; Tronius este un oraș din Abantis) Această victorie apoloniană este datată în c mijlocul secolului al V-lea î Hr e În apropierea acestui loc (în Olimpia) a fost găsit un fragment dintr-o inscripție cu numele Memnon, care este atribuit acestei lucrări (unii se îndoiesc de acest lucru, întrucât atribuie inscripția, conform fontului, unui timp mult mai vechi) Pausania (I, , ) pomenește imagini cu călăreți la intrarea în Acropolele ateniene (fără a numi autorul) și spune că nu știe sigur dacă aceștia sunt fiii lui Xenofon sau pur și simplu făcuți pentru decorare Pausania se referă la Xenofon, scriitorul și studentul lui Socrate (Xenofont a avut doi fii) Pe Acropola ateniană au fost găsite baze cu o inscripție dedicată și semnătura Liciei, despre care se crede că se referă la aceste imagini ale călăreților (se crede că acestea erau două statui de bronz ale călăreților care stăteau lângă cai) După cum se poate vedea din inscripție, această lucrare este un dar de consacrare al călăreților conduși de Hiparh (comandanți de cavalerie) Lacedaemonius (probabil fiul lui Cimon), Xenofon (strateg î Hr , murit în ; se pare că Pausania l-a confundat cu scriitorul) Xenofon) și Pronap Această dedicație datează din perioada de după victoria lui Pericle în războiul eubeean din î Hr e Se crede că acești călăreți din Licia erau imagini ale Dioscuri (vezi nota la XXXIV, ) Unii sugerează că au fost duși ulterior la Roma, unde erau numiți "Argonauți", iar pe Acropole au fost înlocuiți cu alte statui, pe care Pausanias le-a văzut în secolul al II-lea î Hr n e Mai jos, Pliniu numește opera Liciei "Argonauții", despre care nu se știe altceva Conform tuturor acestor date, activitățile Lyciei datează din cca - gt î Hr e Vezi și mai jos, notă Potrivit unei semnături găsite la Roma, este cunoscut un alt sculptor Lycius, fiul lui Ctesidemus, din Atena, pe vremea romanilor Mai jos, după lucrările lui Leohar, la sfârșitul § , Pliniu relatează o altă lucrare a Liciei - "Băiatul care arde tămâia" Pausanias (I, , ) relatează că pe Acropola ateniană, lângă templul lui Artemis Brauronia, se află un "Băiat cu stropitoare" din bronz (sau un vas cu apă sfințită, - lerirraѵѵfіаѵ) Licia, fiul lui Myron Există păreri diferite despre aceste trei lucrări ("Băiatul vântând focul pe moarte" și "Băiatul care arde tămâia" de Pliniu și "Băiatul cu stropitoare" de Pausanias) Mulți cred că ambii "Băieți" din Pliniu sunt identici și bifurcați de Pliniu din greșeală (datorită utilizării unor surse diferite) Potrivit unora dintre ei, "Băiatul" lui Pausanias este identic cu ambii "Băieții" lui Pliniu, în timp ce, după alții, nu este identic (sau identic cu unul dintre ei) - Pe Acropola ateniană s-a găsit un fragment dintr-o inscripție, se pare, o semnătură, în care se află cuvintele "Eleuther(s)" și "Myron"; aceasta poate fi semnătura fie a lui Myron, fie a lui Lycius, fiul lui Myron, și se poate referi atât la "Băiatul" menționat de Pausanias, cât și la statuia lui "Perseus" a lui Myron care stă lângă acest "Băiat" (vezi nota la XXXIV) , ) - Astfel, este posibil (conform cercetătorilor) să vorbim despre un "Băiat" al Liciei (sub nume diferite) sau două-trei diferite (după surse) Ca "Băiatul" Liciei, este identificat așa-numitul Idolino, celebra statuie de bronz a unui băiat gol, păstrată la Florența în Muzeul de Arheologie, care anterior era considerată originalul celei de-a doua jumătate a secolului al V-lea î Hr e , iar acum majoritatea recunoaște ca o copie a timpului roman din originalul grecesc de la sfârșitul secolului al V-lea - începutul secolului al IV-lea î Hr e Această atribuire Liciei (ca toate celelalte atribuții Liciei) este acum considerată dubioasă Pentru ipoteze despre argonauții din Licia, vezi mai sus, în notă Argonauți - participanți la campania lui Jason pe nava Argo spre Colchis pentru lâna de aur La campanie au participat de eroi, inclusiv Dioscuri Arta a descris episoade individuale ale campaniei, eroi individuali, personalități asociate campaniei, grupuri de argonauți Leochar - celebrul sculptor al secolului al IV-lea î Hr e În XXXIV, , Pliniu își referă apogeul la a -a Olimpiada ( - î Hr ) Conform a tot ceea ce se știe despre Leohar, această dată este considerată prea devreme pentru apogeul său și, în cazuri extreme, se poate referi doar la începutul activităților sale Referitor la statuia lui Autolycus, pe care Pliniu o numește printre lucrările lui Leohar, vezi mai jos, nota Unii îl recunosc pe Zeus Leoharul Tunetor (vezi mai jos, cu nota ) pe o monedă arcadiană emisă între și î Hr e , acceptând astfel datarea lui Pliniu (adică stabilirea acme-ului conform celei mai faimoase lucrări) În a -a scrisoare Platon ( A), autorul îl informează pe tiranul siracusan Dionysius că îi trimite o statuie a lui Apollo a tânărului și bunului artist Leocharus Acest eveniment este atribuit - de ani î Hr e Dar, deoarece scrisoarea este considerată neautentică, această dovadă nu este de obicei luată în considerare Pseudo-Plutarh (Biografia celor zece vorbitori, Isocrate, ) relatează că Timotei, fiul lui Coion, (un lider militar și politic atenian), student și prieten al oratorului Isocrate ( - î Hr ), inițiat la Eleusis (în apropierea lui) Atena) o statuie de bronz a lui Isocrate și o inscripție dedicată cu semnătura lui Leoharus Timotei a fost expulzat din Atena în î Hr e și în curând a murit ( ) Prin urmare, portretul lui Isocrate a fost creat de Leohar înainte de Aceasta este cea mai veche dată atestată în mod fiabil pentru Leohar Despre participarea lui Leochar la lucrarea la Mausoleu c î Hr e vezi: XXXVI, - cu note Pausania (V, , - , vezi și: V, , ) relatează că în Olimpia (în Peloponez) în cinstea regelui macedonean Filip al II-lea după victoria sa la Cheronea (în î Hr ) a fost construit Philippeion (sanctuarul lui Filip), în care se aflau statui crisoelefantine în mărime naturală ale familiilor lui Filip: Filip al II-lea, soția sa, Olimpia, fiul lor Alexandru (macedonean), tatăl și mama lui Filip - Aminth și Eurydice, opera lui Leohar Lucrarea pe acest grup este atribuită lui - î Hr e (adică după Mausoleu) Într-un mormânt descoperit în Macedonia în , care se presupune că este mormântul lui Filip al II-lea, au fost găsite cinci capete de fildeș ( cm fiecare) lângă sarcofag; sunt identificați (probabil) ca portrete ale familiei lui Philip și sunt asociate cu grupul Leochar Dar mulți nu îl recunosc ca fiind mormântul lui Filip al II-lea BINE î Hr e Leocharus a colaborat cu Lysippus la dedicarea Craterului de la Delphi (Vânătoarea lui Alexandru) - vezi nota până la XXXIV, Pe Acropola ateniană au fost găsite inscripții cu semnăturile lui Leocharus și Stennidas (vezi nota la XXXIV, ), referindu-se la același grup de familie sculpturală de pe Acropole; acest grup este datat după î Hr e (dar nu a fost stabilită o dată exactă) Aceasta este cea mai recentă dată cunoscută pentru Leochar Potrivit surselor literare și semnăturilor găsite, sunt cunoscute multe alte lucrări ale lui Leohar (în bronz, marmură, în tehnici crisoelefantine și acrolitice); cele datate din ele sunt atribuite timpului cuprins între și de ani î Hr e Leocharus a lucrat în principal în Atena (și, de asemenea, în Olympia, Asia Mică, Delphi), și se crede că a fost aparent un atenian, deși acest lucru nu este raportat în sursele literare și în semnăturile autentice (toate acestea găsite în Atena) (numele al tatălui său nu este raportat, profesorul său este necunoscut) Două baze au fost găsite la Roma cu semnăturile grecești "Leoharus Atenianul"; întrucât inscripțiile sunt întârziate (nu se știe dacă au aparținut unor originale sau ale unor copii), autenticitatea lor este pusă la îndoială și, în plus, nu sunt siguri că se referă la Leochar din secolul al IV-lea î Hr î Hr e (din semnături se cunoaște un alt Leohar, sculptor din secolele II-I î Hr ) Conform tuturor acestor date, activitatea lui Leohar este de obicei atribuită timpului de cca - î Hr e Ganimede - fiul Troiei, întemeietorul Troiei, a fost cel mai frumos dintre muritori; Zeus (sau zeii) l-au răpit pentru a-l face majordom pe Olimp În artă, imaginea răpirii lui Ganymede de către un vultur apare din secolul al IV-lea î Hr î Hr e (se presupune că - din Leohar) Se crede că Ganimede este una dintre cele mai faimoase lucrări ale lui Leohar Despre "Ganymede" Leohara îl menționează pe Tațian (Către eleni, LVI) Aparent, descrierile sunt foarte apropiate de această statuie de bronz (grup) de Pliniu, în epigrama lui Strato din Sardes (Antologia Palatina, XII, ) și în epigrama lui Marțial (I, ), deşi autorul nu numeşte Una dintre cele două baze găsite la Roma cu o inscripție grecească din epoca romană (acum la Florența) trebuie să se refere la original sau la copie: "Ganymede al lui Leohar Atenianul" A supraviețuit o copie mediocră din marmură (decorativă, de dimensiuni mici) a răpirii lui Ganymede de către un vultur, păstrată în Muzeele Vaticanului, care este considerată o copie a lui Ganymede Leochar Dar acum această identificare este recunoscută ca fiind nesigură Pe baza atribuirii originalului acestei copii a lui Ganymede lui Leohar, i-a fost atribuit și originalul copiei supraviețuitoare a lui Apollo Belvedere (o copie a perioadei romane târzii din secolele I-II d Hr dintr-un original grecesc, găsit în secolul al XV-lea și păstrat în Belvedere din Muzeele Vaticanului), precum și alte câteva lucrări Dar acum, pe baza altor replici, originalul lui Apollo Belvedere este atribuit timpului elenistic (adică după Leochar) Autolycus, la care se referă Pliniu, este un atenian, fiul lui Lycon, un bărbat frumos, un învingător în pancratia (de jur împrejur) printre băieți în î Hr e în Panathenaia Mare (o vacanță la Atena); vezi: Xenofon, Pier Sub tirania celor Treizeci, când în î Hr e Garnizoana spartană a intrat în Atena, a dat dovadă de curaj neînfricat împotriva spartanilor și a fost în curând executat de tirani pentru aceasta Pausanias (I, , și IX, , ) relatează despre statuia acestui Pankratiast Autolycus în Prytaneum-ul atenian (locul de întâlnire al prytanilor, consiliul de președinte alternativ al Consiliului și al Adunării Naționale din Atena) ( I, , și IX, , ), fără a numi autorul Unii se îndoiesc că statuia lui Pankratiastus a fost plasată într-un asemenea loc de cinste, dar, potrivit altora, după răsturnarea tiraniei și restabilirea democrației ( ), atenienii l-au putut cinsti așa pe Autolycus, victima tiraniei, căci curaj civil În plus, trebuie menționat că Pausanias scrie în secolul II n e , adică că statuia lui Autolycus ar putea fi transferată la Prytaneum din alt loc Totuși, dacă Leohar a început să lucreze cca î Hr e , se dovedește că statuia lui Autolycus a fost creată mult timp după victoria sau execuția sa Prin urmare, unii cred că statuia lui Autolycus a fost opera Liciei (care este menționată înainte de Leoharus, vezi mai sus, nota ) și a fost inclusă în lista lucrărilor lui Leoharus din greșeală Există, de asemenea, opinia că aceasta este o statuie a altui Autolycus, un om de stat atenian din secolul al IV-lea î Hr î Hr e (un contemporan cu Leohar), deși nu era cunoscut pentru nimic Alții cred că a fost o statuie a eroului Autolycus, fondatorul orașului Sinope din Asia Mică, adică că Pliniu l-a confundat cu Pankratiast Autolycus Plutarh (Lucullus, ), vorbind despre capturarea lui Sinope de către Lucullus, spune că Lucullus l-a visat pe Autolycus, iar apoi, după capturarea lui Sinope, a văzut o statuie a lui Autolycus, pe care fugarii nu au putut-o lua cu ei - aceasta a fost una dintre frumoasele creații ale lui Stennid Appiapus relatează și acest vis al lui Lucullus și statuia lui Autolycus (Războiul lui Mithridates, ), fără a numi autorul Strabon (XII, ) relatează că Lucullus, după ce a luat Sinope (în î Hr n B C ), a dus (la Roma) statuia lui Autolycus de Stennidas Despre Stennit, vezi nota până la XXXIV, Deoarece Stennid, după cum se știe, a colaborat cu Leohar, se crede că statuia eroului Autolycus ar putea fi și o lucrare comună a acestora, iar în sursele de mai sus numele de Leohar este omis Cu toate acestea, în acest caz, mesajul lui Pausanias despre statuia pancratiastului Autolycus, pe care el însuși a văzut-o în Prytaneum în secolul al II-lea î Hr , este probabil eronat n e , în timp ce Lucullus a dus statuia eroului Autolycus Stennidas de la Sinope la Roma în anul î Hr e (și care deci nu ar fi putut fi la Atena) Sunt raportate mai multe statui ale lui Zeus ale lui Leochares Pausanias (I, , ) relatează că pe Acropola ateniană, pe locul sacru al lui Zeus Polyeas ("Găzitorul"), se află o statuie a lui Zeus Leocharus și o statuie a așa-numitului Zeus Polyeas Se crede că ambele statui au fost statui ale lui Zeus Polyeas: una este veche, a doua (Leohara) este mai târzie Pe monedele ateniene există atât imagini antice, cât și imagini ulterioare ale lui Zeus Polyeas Zeus este înfățișat pe ele cu mâna stângă întinsă înainte și cu mâna dreaptă aruncată înapoi cu un fulger Pausania mai relatează (I, , ) că în Pireu (portul Atenei) există un grup din opera lui Leohar - Zeus și Demos (personificarea poporului); materialul nu este numit Vitruvius (II, , ) relatează o colosală statuie de cult acrolitică a lui Ares în templul lui Ares deasupra acropolei din Halicarnas (Asia Mică), opera celebrului Leocharus, și adaugă că unii o consideră opera lui Leocharus , în timp ce alții o consideră opera lui Timotei (vezi nota la XXXVI, ) Acest Ares este identificat cu Zeus Areios ("Aresovsky", adică "Militant") Jupiterul (Leochara) din bronz, despre care vorbește Pliniu (vezi și: XXXIV, cu nota ), se pare că nu este identic cu nici una dintre statuile numite Nu se știe când și de către cine a fost adus acest Jupiter Tunetorul la Roma În orice caz, Augustus l-a așezat în templul lui Jupiter Tunetorul, dedicat lor în anul î Hr e Pausanias scrie în secolul al II-lea n e despre statuile lui Zeus Leochares de pe Acropole și din Pireu ca fiind acolo la vremea lui Poate că statuia lui Zeus Polyeas (care a fost înfățișat ca Tunetorul) Leohara a fost dusă de la Acropola ateniană la Roma, iar o copie a acesteia a fost lăsată pe Acropole, care a fost văzută de Pausanias (?) Pausanias (I, , ) relatează că în fața Templului lui Apollo Cățeaua în ceramică (pe Agora) din Atena stă Apollo de Leocharus lângă Apollo Alexikakos Kalamis (vezi nota la XXXIV, ); material nespecificat În I, , , Pausania relatează că lângă templul lui Ares din Atena, printre alte statui, stă Apollo, interceptându-și părul cu un bandaj (sau - legându-și părul cu o panglică, avadovpievos zaivljc ttuѵ kojlxtțv); aici Pausanias nu numește nici autorul, nici materialul Unii cred că Apollo, încoronat cu o diademă (sau cu un bandaj pe păr - diadematus) în Pliniu este identic cu primul dintre ei, alții - cu al doilea (atribuindu-l lui Leocharus) În plus, un alt, probabil timpuriu Apollo Leocharus, este cunoscut din scrisoarea lui Platon, care ar fi trebuit să fie la Siracuza (vezi mai sus, în nota , la început) În ceea ce privește originalul Apollo Belvedere atribuit lui Leochar, vezi mai sus, în notă la final) Lyciscus, negustorul de sclavi, Băiatul cu servilitate prefăcută cu prefăcătorie - Lyciscum mangonem, puerum subdolae ac fucatae vernilitatis Conform acestei lecturi a Manuscrisului B (considerat cel mai bun), acceptată de majoritatea, aici continuă enumerarea lucrărilor lui Leochar Mai mult, unii consideră mangonem ("comerciant de sclavi") un apendice la numele "Likiska", alții îl consideră o lucrare separată În plus, se crede că nu este clar dacă lucrările "Negustor de sclavi Lyquiscus" și "Băiatul " sunt lucrări separate sau dacă sunt un grup (unii sunt mai înclinați să ia în considerare un grup; dar absența o alianţă sugerează că sunt lucrări separate) Un negustor de sclavi pe nume Lykiscus este găsit într-un fragment din comedia lui Alexis (un reprezentant al Comediei de mijloc care a trăit la Atena în secolul al IV-lea î Hr ) Toate celelalte manuscrise citesc: Lyciscus (lectura corectată a luciscusului scris de mână) langonem (sau lagonem) Conform acestei lecturi, acceptate de putini, rezulta ca "Lyquiscus" este numele sculptorului Sculptorul Lyquiscus este necunoscut Le Bonniec și Gallet de Santerre (H LeBonniec etH Gallet de Santerre Lyciscos et Langon (Pline, NH XXXIV, ), RA, , XXIV, pp - ) fac a doua lectură, considerându-l pe Lyquiscus un sculptor , care se află aici cu Pliniu la locul său în această listă alfabetică a sculptorilor (ei consideră prima lectură o eroare scribal) Martial (IX, ), răspunzând unora dintre criticii săi, poetul Le Havre, spune: "creăm băiatul Brutus, creăm un laptop viu", iar Le Havre creează coloși din lut (despre băiatul Brutus de Strongilion , vezi: XXXIV, cu nota ) Potrivit autorilor articolului, ambele lucrări au fost probabil la fel de celebre, iar romanii își cunoșteau bine autorii, iar compararea acestor lucrări de către Marțial și Pliniu nu este întâmplătoare În plus, este puțin probabil ca Leohar să creeze o lucrare cu un astfel de complot Autorii încearcă să explice și titlul lucrării ("Lupton"): cei care scriu cu literă mică consideră că acest nume este un substantiv comun, dar nu pot clarifica sensul cuvântului; trebuie scris cu majuscule și tratate ca un nume propriu Cuvântul grecesc Chauusov este explicat diferit în dicționarele antice Autorii aleg sensul "întârziator" (le Lambin - "săpător", "om lent") și îl consideră o poreclă, porecla unui sclav (cum se întâmplă adesea, din cauza rănirii sau a lipsei) Astfel, autorii articolului cred că aceasta este o singură lucrare (adică, "Laptop, un băiat cu un servil prefăcut în mod ticălos"), recunosc existența sculptorului Likiscus și acceptă această lectură în ediția lor din Pliniu Lycius et ipse puerum suffitorem (sc fccit) Pliniu a vorbit deja despre Licia mai sus (la începutul § ), înaintea lui Leohar Aici, se pare, el menționează Licia în legătură cu mesajul despre "Băiatul" lui Leohar (sau Lyciscus) - Vezi mai sus, nota § Menechmus - este numit de Pliniu în indexurile cărților XXXIII și XXXIV printre surse drept autorul "care a scris despre toreutică" (despre toreutică, vezi nota la XXXIV, ) Pausanias (VII, , - ) relatează o statuie de cult a lui Artemis Lathria în templul lui Artemis Lathria de pe acropola din Patras (un oraș de pe litoral din partea de nord-vest a Ahaiei, o regiune din nordul Peloponezului), care Patram Augustus a prezentat din prada capturată de el în Calydon (un oraș din Etolia, o regiune din partea de vest a Greciei Centrale); această statuie crisoelefantină a lui Artemis Laphria, reprezentată ca o vânătoare, Nafpaktienii au creat (Nafpakt este un oraș de pe litoral în Locris din Ozol, o regiune la sud-est de Etolia) Mepehm și Soid, care, scrie Pausanias, "așa cum sugerează ei" (conjecture - "după cum presupun"), au trăit nu mai târziu decât Kanakh din Sicyon (vezi nota la XXXIV, ) și Kallon din Aegina (vezi nota la XXXIV, ) Acești sculptori Menechmus și Soida sunt atribuiți mijlocului secolului al V-lea î Hr e Se crede că cu greu acest Menechmus la mijlocul secolului al V-lea î Hr e a scris un eseu despre toreutică, iar identitatea lui Menechmus al lui Pliniu cu acest Menechmus este considerată improbabilă Athenaeus de trei ori (II, B, XIV, B și D) îl menționează pe Menechmus, autorul lucrării "Despre artiști" (lgrі te%vlt ( v), și citează informații de la el care privesc numai poeți și muzicieni Este identic? autorul cu autorul eseului "Despre toreutică" este necunoscut Din dicționarul "Judecății" este cunoscut și Menechmus din Sicyon, un istoric, pe care unii îl atribuie primei jumătate a secolului al IV-lea î Hr , alții - până în ultimul sfert al secolului al IV-lea - începutul secolului al III-lea î Hr Mulți tind să-l considere pe Menehm al lui Pliniu drept un sculptor elenistic, probabil identic cu istoricul sicionian, dar nu există o bază suficientă pentru niciuna dintre aceste identificări Lucrarea lui Menechmus numită aici poate fi, după cum se sugerează, o scenă de sacrificiu sau o imagine a lui Nike, zeița victoriei, des întâlnită în artă, săvârșind un sacrificiu (se propune să completeze textul "strâns de genunchiul Victoriei ", adică Nike) Descrierea lui Pliniu a acestei lucrări (Menaechmi vitulus genu premitur replicată cervice) corespunde exact imaginilor cu Mithras ucigând un taur Dar cultul estic al lui Mithras a pătruns pentru prima dată în Grecia (din Asia Mică) în secolul I î Hr î Hr e și, după cum se crede, nu a fost larg răspândit acolo (se cunosc doar urme minore ale acestui cult), și a pătruns în Italia de la sfârșitul secolului I n e iar de acolo s-a răspândit pe scară largă în tot Occidentul Una dintre cele mai vechi imagini supraviețuitoare cu Mitra ucigând un taur este un grup de marmură găsit în Ostia (lângă Roma) și depozitat acolo în Muzeu cu semnătura lui Crito, un sculptor atenian din epoca romană (el este atribuit secolului al II-lea d Hr ): Mithra, strângând cu genunchiul stâng al taurului culcat în picioare și cu mâna stângă aplecând înapoi (spre sine) capul taurului, ridicat cu mâna dreaptă (în care, evident, era un cuțit) este pregătirea să înjunghie taurul; în plus, Mithra este înfățișată nu în ținuta orientală obișnuită, ci într-o tunică greacă scurtă (cu umărul drept gol) și fără o cofă orientală (imaginile cu Mithra ucigând un taur sunt ridicate la imaginile cu Nike ucigând un taur) Se presupune că a existat un arhetip anterior al acestui grup Dar această lucrare a lui Menechmus nu pare să fie asociată cu imaginea lui Mithras Navkid - nu se știe dacă a existat un sculptor cu acest nume sau două (adică Navkid cel Bătrân și Navkid cel Tânăr) În XXXIV, , Pliniu face referire la apogeul lui Naucis la a -a Olimpiada ( - î Hr ) Pausanias (II, , ) relatează că în Argos, în templul lui Hecate, o statuie de marmură a lui Hecate (cult) este opera lui Scopas (vezi nota la XXXVI, ); Vizavi de ea se află alte două statui ale lui Hecate din bronz, dintre care una creată de Polikleitos, iar cealaltă de fratele lui Poliklet, Navkid, fiul lui Moton (ocdeĂxp^s Pokѵkkgіtoѵ NcwKvdrțî Moftovos) În cele două (cele mai proaste) manuscrise, în loc de "Polykleitos" se citește "Pe-riklet" (PgrikKh-Eitov) Citirea lui Moyohow ("fiul lui Moton") este considerată coruptă valoros Sunt propuse diverse presupuneri (inclusiv adeĂxpidovs - "nepot" al lui Polykleitos, în loc de "frate"), dar nu sunt acceptate După Pausanias (VI, , ), în Olimpia se află o statuie a lui Eucles, fiul lui Kallianakt, un Rhodian, învingător într-o luptă între adulți, opera lui Naucis; iar Policletos din Argos, nu cel care a creat statuia lui Hera (adică nu Policletos cel Bătrân), ci un elev al lui Navkid, a creat o statuie a luptătorului Agenor din Teba Acest Eucleu era nepotul lui Diagoras (vezi și Pausanias, VI, , ) Diagoras a fost învingător în î Hr e Se crede că Eucle a câștigat nu mai devreme de î Hr e , mai degrabă - între și ani În Olimpia, din statuia lui Eucles a fost găsită o bază cu inscripția: "Eucles, fiul lui Kallianakt, un rodian | Navkid, fiul lui Patroclu, a făcut" (primele trei litere ale numelui lui Eucles - [B?k] Hf - și primele trei litere ale numelui lui Navkid au fost restaurate) Astfel, în această semnătură, Naucis este fiul lui Patroclu (și nu al lui Moton) Presupunerea că aici cioplitorul ar fi putut greși, luând numele sculptorului Patroclu, care a colaborat cu Navkid, pentru numele tatălui lui Navkid, este neconvingătoare Inscripția este atribuită sfârșitului secolului al IV-lea î Hr e , dar de obicei se crede că a fost actualizat în acest moment (altfel trebuie recunoscut că statuia lui Eucles a fost ridicată la aproape de ani de la victoria sa și că acest Naucis aparține sfârșitului sau a doua jumătate a secolului al IV-lea î Hr ) În VI, , (vezi mai sus), Pausania îl numește pe Policletos cel Tânăr discipol al lui Naucis, iar în VI, , îl numește și pe Alip din Sicyon discipol al lui Naucis din Argos O semnătură a fost găsită pe Acropolele Ateniene, căreia îi lipsesc fie prima, fie primele două litere ale numelui artistului; unii restaurează inscripția: "[N]avkid din Argos făcut"; alții: "[Ch]avkid " (acest Glaucid este probabil identificat cu Glaucidul menționat de Pliniu - vezi: XXXIV, cu nota ) Această inscripție datează și de la sfârșitul secolului al IV-lea î Hr e și, de asemenea, să presupunem (dacă ați citit Navkid) că a fost actualizat în acest moment (referitor la lucrarea căreia îi este atribuită, vezi mai jos, nota ) Alip - sculptor de la sfârșitul secolului al V-lea - prima jumătate a secolului al IV-lea î Hr e (Vezi nota la XXXIV, ) Pausanias (II, , ) relatează că în Heraion (templul Herei) din Argos, lângă statuia de cult crisoelefantină a Herei de către Polycleitos, există o statuie crisoelefantină a lui Hebe ("Tinerețea", fiica lui Zeus și Hera) ) de Navkid Hera lui Polykleitos cel Bătrân a fost creată, așa cum se crede în mod obișnuit, c î Hr e (Vezi nota la XXXIV, ) Aparent, Hebe Navkis a fost creat în același timp Pausania relatează despre statuile învingătorilor, la Olimpia, de Naucis În VI, , scrie despre două statui ale lui Haymon, învingător în luptă, care, după părerea lui, aparțin celor mai bune lucrări ale lui Naucis; unul dintre ei este în Olimpia, celălalt, care era în Argos, a fost dus la Roma în templul Păcii (vezi nota la XXXIV, ) Haymon a câștigat cca î Hr e În VI, , , Pausania relatează despre statuia luptătorului Baucis de către Naucis Se presupune că victoria lui Baucis este datată de c - î Hr e Referitor la statuia lui Eucles, vezi mai sus Crearea tuturor acestor statui de învingători și a statuii lui Hebe este atribuită ultimului sfert al secolului al V-lea î Hr e Potrivit lui Tatian (Către eleni, LII), Navkid a creat o statuie de bronz a poetesei din Lesbos Erinna Acum, Erinna este atribuită primei jumătate a secolului al IV-lea î Hr e Lucrările lui Naucis raportate aici de Pliniu sunt nedatate Pe baza tuturor acestor date, în principal datorită numelor diferite ale tatălui lui Navkid (Moton și Patroclu), unii cred că au existat doi sculptori ai lui Navkid - Bătrânul și Tânărul și reconstruiesc genealogia după cum urmează (aproximativ din mijlocul secolului al V-lea până la mijlocul secolului al IV-lea î Hr ) e ): Moton (nu se ştie dacă a fost sculptor); fiii săi Navkid cel Bătrân și Policleto cel Bătrân (vezi nota la XXXIV, ); Patroclu, fiul lui Naucis cel Bătrân (vezi nota la XXXIV, ); fiii lui Patroclu - Navkid cel Tânăr, Daedalus (vezi nota la XXXIV, ), Policlet cel Tânăr (vezi nota la XXXIV, ) Într-o astfel de genealogie, Navkid cel Bătrân ar trebui să fie mult mai tânăr (cu de ani) decât fratele său Polykleitos cel Bătrân (prin urmare, este propusă conjectura "nepotul lui Polyklet" - vezi mai sus) În același timp, unii rezolvă problema distribuției lucrărilor în acest fel: Navkid cel Bătrân este creditat cu Geb, Hekate, Haymon; Naucis cel Tânăr - Hermes, Discobol Sacrificând un berbec (adică lucrările raportate aici de Pliniu), Baucis, Erinnus, ambii au găsit baze (adică Euclus și presupusul Phrixus = Sacrificarea unui berbec, vezi mai jos, nota ) Alții admit însă că se poate considera că a existat un sculptor Nafkid, din Argos, care a lucrat în ultimul sfert al secolului al V-lea și în primele decenii ale secolului al IV-lea î Hr e , care corespunde culmei indicate de Pliniu ( - î Hr ) Nu se știe nimic despre acest Hermes (Mercur) Navkid Vezi nota la XXXIV, Unii identifică drept Naucidas Discoboleus o copie din marmură a așa-numitului Discofor păstrat în Muzeele Vaticanului (în Sala della Biga), adică cu un disc în mână (ei cred că acesta poate fi momentul inițial) a aruncării) În această copie, capul nu aparține statuii Au supraviețuit șase replici ale acestei statui, printre care se remarcă statuia din Noul Muzeu al Conservatorilor din Roma, cu capul (complet diferit), fără picioare sub genunchi În stil, este considerată apropiată de maniera târziu Polykleitos și datează (original) la începutul secolului al IV-lea la p e Pausanias (I, , ) relatează că pe Acropola ateniană se află o statuie a lui Frix (fiul lui Atamant, vezi nota la XXXIV, ), jertfând un berbec, pe care a fost dus la Colhida: tăindu-se șoldurile unui berbec, după obiceiul elenilor, Fricke le arde și urmărește cum ard Pausanias nu numește autorul lui Phrixus Dar, de obicei, opera lui Nafkid Sacrifice of a Berbec de Pliniu este identificat cu Frix de Pausanias Baza găsită pe Acropola ateniană cu semnătura lui Navkid este atribuită acestei lucrări (dacă numele este restaurat ca "Navkid", și nu ca "Glavkid" - vezi mai sus, în nota ) Navker - menționat doar aici Niceratus - aparent identic cu Niceratus, despre care Pliniu vorbește mai jos, în § (pentru celelalte lucrări ale sale, vezi nota la § ) Tatian (Către eleni, LIII) relatează că Niceratus, fiul lui Euctaemon, un atenian prin naștere, a creat statuia de bronz a lui Glaucippa (pentru această lucrare, vezi nota la XXXIV, ) Pe Delos, a fost găsită o bază cu o semnătură comună a lui Nicerates și Firomachus: "Nickerates (și) Firomas[x Athenia] nu" (ethnikon "Atenienii" sunt restaurați pe baza mesajului lui Tanan) Această inscripție este datată la începutul (sau prima treime) a secolului al III-lea î Hr î Hr O semnătură comună a lui Niceratus cu un alt sculptor a fost găsită în Bergama, al cărui nume nu s-a păstrat, dar se crede că este și cu Firomachus Totuși, această inscripție este datată la c î Hr e (sau: al treilea sau al patrulea sfert al secolului al III-lea î Hr ) Despre Firomakh, vezi nota până la XXXIV, Unii cred că a existat un singur Phiromachus, un sculptor din secolul al III-lea î Hr e , alții cred că au existat doi Firomachus - un sculptor de la începutul secolului al III-lea î Hr e iar sculptorul II în î Hr e Phiromachus și Niceratus par să fi colaborat în primul rând la Pergamon În ceea ce privește Niceratus, de asemenea, nu este clar dacă a existat un sculptor cu acest nume sau doi (de vremuri diferite) S-a păstrat o schiță (sec XVI) a unui soclu rotund înalt cu o statuie (fără partea superioară), care a fost văzută la Pergam în secolul al XV-lea, cu o inscripție latină pe bază: "Operă lui Niceratus Se spune (fertur) că a fost o imagine a regelui Eumsnes" (Eumenestis - numele în cazul genitiv este redat incorect) Unii cred că a fost o statuie a lui Eumenes I, dedicată (probabil) în î Hr e , după victoria lui Eumenes asupra lui Antioh I la Sardes Dar Eumenes I nu purta titlul de rege, așa că de obicei se crede că a fost o statuie a regelui Eumenes al II-lea ( - î Hr ) Pe Delos, pe o lespede de marmură a fost găsită o mare inscripție dedicată poetică în cinstea lui Fileterus (care este și cântat aici ca patron al artelor): un anume Sosicrate consacră lui Delos "opere alese" (ekkritos fua) ale lui Niceratus în cinstea lui a victoriilor lui Fileter asupra galatenilor Se crede că a fost dedicat un grup de cel puțin statui de bronz Această dedicație datează din cca î Hr e Fileter a fost fondatorul dinastiei Attalid din Pergamon, a condus independent c - î Hr e Dar, din moment ce Phileter nu i-a cucerit pe galateni, mulți cred că aici vorbim de un alt Fileter - fratele lui Eumenes al II-lea, iar victoriile sale asupra galatenilor datează din c - de ani î Hr e Dar, după unii, aceste lucrări ale lui Niceratus nu ar fi putut fi create în acel moment, ci mai devreme (și au fost la Pergam), - această opinie pare să fie susținută de faptul că acestea erau "opere de alegere" (adică nu special create de Niceratus pentru această iniţiere, dar selectate dintre cele deja disponibile) Despre Pergamon, vezi nota la XXXIV, Astfel, pe baza tuturor acestor date, unii îl atribuie pe Niceratus secolului al III-lea î Hr e (c - ani), altele - la sfârşitul secolului III - începutul secolului II î Hr e al treilea - la mijlocul secolului III - începutul secolului II î Hr e - Vezi și Nota la XXXIV, Nu se mai știe nimic despre această lucrare a lui Niceratus Hygieia = Hygieia este fiica lui Asclepius (Aesculapius) (vezi nota la XXXV, ; vezi și nota la XXXIV, și nota la XXXIV, ) Phiromachus (cu care Niceratus a colaborat) a creat faimoasa statuie a lui Asclepius din Pergamon (vezi nota la XXXIV, ) Despre Templul Concordiei, vezi nota până la XXXIV, Despre Pyromakh (=Firomakh), vezi nota la XXXIV, Despre Alcibiade, vezi nota până la XXXIV, Vezi și nota la XXXIV, (cu privire la Alcibiade al lui Nicerat) Nu este clar dacă aceasta se referă la Policle (I), un sculptor argiv în prima jumătate a secolului al IV-lea î Hr î Hr e (vezi nota la XXXIV, ), sau Policles (P), un sculptor atenian la mijlocul secolului al II-lea î Hr e (vezi: XXXIV, și nota la XXXVI, ) Conform copiilor și replicilor supraviețuitoare, sunt cunoscute două tipuri de Hermafrodit - o sută / bucăți și dormit Replică de tip în picioare păstrată putin (cel mai bun este in Muzeul din Berlin); sunt ridicate după arhetipul (presupus bronz) al secolului al IV-lea î Hr e Unii cred că autorul "celebrului Hermafrodit" al lui Pliniu a fost Policle I Dar tipul adormit s-a păstrat în multe exemplare (cele mai bune din Muzeul Naţional Roman) distribuite în epoca romană; în stil, este ridicat la originalul (de asemenea, probabil bronz) elenismului târziu (c - î Hr ), unele - la originalul elenismului mijlociu (c - î Hr ) Deoarece s-au păstrat multe replici ale tipului adormit, mulți cred că acest tip era celebru și, prin urmare, Policle al II-lea a fost autorul său Pyrrhus a fost un sculptor atenian din a doua jumătate a secolului al V-lea î Hr e , cunoscută numai din această mențiune a lui Pliniu și din semnătura găsită (vezi mai jos) Pausanias (I, , ) relatează că pe Acropola ateniană (lângă Propilee) se află statui ale zeițelor - Hygia, fiica lui Asclepius, și Atena (Minerva), tot cu epitetul de Hygia Pausanias nu numește autorul - "Hygia" este o formă târzie a numelui "Hygieia" ("Sănătate", una dintre fiicele lui Asclepius; vezi mai sus, nota ) - Plutarh (Pericles, ) spune că în timpul construcției Propileilor Acropolei, un maestru zelos a căzut de la înălțime Medicii nu au sperat în vindecarea lui Mâhnită de acest lucru, Atena i-a apărut în vis lui Pericle și i-a indicat metoda de tratament prin care Pericles a vindecat într-adevăr în curând victima Cu această ocazie, Pericle a dedicat o statuie de bronz a Atenei Hygieia pe Acropole de lângă altarul ei De asemenea, Plutarh nu numește autorul statuii Vezi: XXII, , unde Pliniu relatează această poveste cu construcția Partenonului și cu iubitul sclav al lui Pericle, a cărui imagine (rob) din bronz - "Splankhnopt" - a fost creată de Stippak (vezi: XXXIV, cu nota ) Unii cred că Pliniu a "furcat" în mod greșit o lucrare ("Athena Hygiea") în "Athena" și "Hygiea", dar, așa cum cred alții, Pliniu nu dă epitetul de Atena (ar fi trebuit să fie: "Hygia și Minerva Hygia" ") Alții cred că uniunea et ("și") ar trebui eliminată și ar trebui citită Hygia Minerva Pe Acropola ateniană, în locul indicat de Pausania, lângă altarul Atenei Hygiea (după cum subliniază Plutarh), s-a găsit în locul ei o bază rotundă destul de înaltă (nu în totalitate), cu o inscripție dedicată "Atenei - Athena Hygieia" și semnătura "Făcută de Pyrrhus Atenianul" Inscripția este datată la cca - î Hr e În general, se crede că aceste relatări despre motivul dedicarii statuii și despre dedicarea acesteia de către însuși Pericle sunt incorecte, deoarece statuia nu a putut fi amplasată aici până la finalizarea construcției Propileei ( - î Hr ) Potrivit unora, statuia a fost dedicată după încheierea ciumei de la Atena în anul î Hr e Totuși, Pericle (a murit în timpul acestei ciumă) ar fi putut dedica statuia în numele atenienilor (și în plus, statuia ar fi putut fi dedicată după moartea lui Pericle, conform jurământului său) În orice caz, reiese clar din această inscripție că Pyrrhus a fost un sculptor atenian din a doua jumătate a secolului al V-lea î Hr î Hr e Conform urmelor de la bază, se determină că statuia Atenei Hygieia era din bronz (probabil cu dimensiunea puțin mai mare decât cea normală), cu suliță Unii cred acum, din locația urmelor, că tipul așa-numitei Athena Farnese (în Napoli) este o copie a Athenei Hygieia Pyrrhus Phanis - Menționat doar aici Potrivit celor doi găsite pe Rodos (în Linda și în Rhodos), un sculptor din Rodos din a doua jumătate a secolului al II-lea î Hr este cunoscut semnăturilor î Hr e Phanias (Favi'au), fiul lui Fanias (de asemenea sculptor), cu care unii îl identifică pe Fanis Cu toate acestea, numele "Phanis" este cunoscut și, în plus, Phanias nu ar fi putut fi un elev al lui Lisip în timp (vezi nota la XXXIV, ) Epspiusa (greacă esh ^ iovaa) - "făcând un sacrificiu" § Stippak - ca sculptor este menționat doar aici Această lucrare a sa - "făcută din aramă, faimosul Splankhnopt" - o menționează Pliniu încă în XXII, , fără a numi autorul, vezi nota la XXXIV, După evenimentele de care se leagă această lucrare, sculptorului Stippak din Cipru este atribuit celei de-a doua jumătate a secolului al V-lea î Hr e (și cred că a lucrat la Atena) În plus, în așa-numitul "catalog alexandrian" (vezi nota la XXXIV, ), Stippak este numit printre "mecanici", care au lucrat la mecanismul de la hipodromul din Olympia, inventat la început de Cleet, un sculptor din prima jumătate a secolului al V-lea î Hr î Hr e , și apoi îmbunătățit de Aristides (vezi despre această notă până la XXXIV, ) Lucrarea lui Stippak (asupra mecanismului) datează de după Cleetus și înainte de Aristides Se crede că sculptorul Stippak și mecanicul Stippak sunt identici Lângă soclul de la statuia Athenei Hygieia (vezi nota la XXXIV, ), în apropierea acestuia, s-a păstrat un soclu dreptunghiular alungit, a cărui inscripție a fost distrusă de incendiu; o parte a cuvântului "[d]elal" a fost păstrată din semnătură Unii cred că statuia Hygieia a sculptorului Pyrrhus stătea la această bază Dar, în general, se crede că aceasta este baza "Splanchnoptului" lui Stippak, deoarece patru adâncituri sunt vizibile pe bază - se crede că sunt pentru o masă sau altar de sacrificiu, pe care "splanchnopt" a prăjit interiorul animalului de sacrificiu , avântând focul "Splankhnopt" (greacă olHauhholttr) - "prăjirea interiorului", adică un animal de sacrificiu În pictura în vază attică din secolul al V-lea î Hr e Există două tipuri de imagini similare Vezi: G R i zz a Una nuove pelike a figure rose e lo "Splanchnoptes" di Styppax ASAA, XXI-XXII, - , pp - (articolul este cunoscut doar dintr-un rezumat: pe baza pelika cu cifre roșii de la Institutul de Arheologie din Catana și a tradiției iconografice și stilistice, se pot trage noi argumente în favoarea unei corespondențe între tipul de " splanchnopts" cunoscut din pictura în vază și statuia lui Stippak, despre care vorbește Pliniu) Silanion - sculptor atenian din secolul al IV-lea î Hr e Pausania îl numește atenian (VI, , și VI, , I) Pliniu în XXXIV, raportează culmea lui Silanion cu Olimpiada IZ ( - î Hr ) și spune că nu a avut un profesor (cercetătorii moderni cred că numele profesorului era necunoscut), iar Zeuxiades a fost elevul său (sculptor) din secolele IV-III î Hr , vezi nota la XXXIV, ) Numele tatălui său nu este trecut nicăieri În Milet (Asia Mică), a fost găsită semnătura lui Silanion, care este de obicei datată la sfârșitul (sau a doua jumătate) a secolului al IV-lea î Hr î Hr î Hr , dar alții o datează într-o perioadă ulterioară, așa că nu este clar dacă aceasta este inscripția originală sau actualizată Semnătura lui Silanion, găsită în Efes (Asia Mică), este considerată o actualizare târzie (epoca elenistică) În Pergamon (Asia Mică) a fost găsită și semnătura lui Silanion, care este datată cca î Hr e (se crede că această inscripție se referă la lucrarea în bronz a lui Silanion, adusă de Attalus I din Grecia în această perioadă) În toate aceste semnături este indicat doar numele artistului Pausania (VI, , și VI, , ) relatează statuile mesenienilor Telesta și Damaret, învingători într-o luptă cu pumnii între băieți, la Olimpia, de către Silanion Momentul victoriilor lor este necunoscut, dar victoriile mesenienilor la Olimpia sunt (după Pausanias în VI, , ) până după î Hr e (probabil că victoriile lui Damaret și Teleste datează din c - î Hr ) În plus, Pausanias (VI, , ) relatează o statuie în Olimpia lui Satyr, fiul lui Lysianactus, de la Elis, un câștigător multiplu la pumnii în diverse jocuri (cinci victorii în Jocurile Nemee, câte două victorii în Pitian și la Jocurile Olimpice), opera lui Silanion Momentul victoriilor lui Satir la Olimpia este necunoscut, dar el este numit în lista câștigătorilor concursurilor în cinstea lui Amphiaraus din Oropa (un oraș între Attica și Beoția din Grecia Centrală), datând din - î Hr e (Se crede că victoriile lui Satir la Olimpia se referă la sfârșitul competițiilor sale atletice, adică la un timp apropiat de data indicată de Pliniu pentru culmea Silanionului - - ) Diogenes Laertsky (III, ), referindu-se la mesajul lui Favorinus (autorul unor lucrări enciclopedice din prima jumătate a secolului al II-lea d Hr ), relatează că "persanul Mitradates (= Mithridates) a dedicat o statuie a lui Platon în Academia lui Platon ( la Atena) și inscripționat, că Mithradates, fiul lui Orontobate (conjectura acceptată este "fiul lui Rhodobates"), un persan, a dedicat Muzelor o statuie (eÎkovoc) a lui Platon, care a fost creată de Silanion Acest Mithridates nu a fost identificat cu acuratețe (se presupune că conducătorul orașului Kiya din Asia Mică, care a murit după î Hr ) Momentul dedicarii (și creării) statuii lui Platon este necunoscut Academia lui Platon a fost fondată în anul î Hr e Se crede că această statuie a lui Platon a fost dedicată fie între și î Hr î Hr e , sau mai târziu, în timpul vieții lui Platon, până în î Hr e , sau după moartea lui Platon Dar, de obicei, crearea sa este atribuită timpului de cca î Hr e Statuia lui Apolodor, despre care Pliniu o relatează mai jos (vezi nota ), este atribuită aceleiași epoci Potrivit surselor literare, se cunosc și alte lucrări ale lui Silanion care nu sunt datate (Pliniu nu relatează despre ele) Statuia lui Tssey Silanion este raportată de Plutarh (vezi mai jos, în nota la § ) Plutarh mai relatează (Despre auzul poeților, ; Cuvânt de masă, V, , ) despre statuia Iocastei pe moarte (mama și soția lui Oedip) Silanion Plutarh relatează că artistul în persoana lui Iocasta a amestecat argint cu aramă pentru a pali chipul femeii pe moarte (cf Pliniu: XXXIV, ) Cicero (Împotriva Verres, IV, - ) spune că în clădirea pritanei din Siracuza se afla o statuie a poetesei Safo - operă perfectă a lui Silanion; a fost furată de Verres, lăsând la loc baza statuii cu celebra epigramă grecească (se pare că o inscripție în vers dedicată, sau poate cu celebra epigramă atribuită lui Platon, care aici o numește a zecea muză, și cu semnătura lui Silanion) ) Tatian (Către eleni, I) relatează chiar că Silanion a creat o statuie de bronz a lui Safo (Tatian o numește "getera") În același loc, Tatian relatează și despre statuia Corinnei (poetesa) Silanion Vitruvius (VII, Introducere, ) printre "mai puțin decât celebri" artiști care au scris eseuri despre simetrii (vezi nota la XXXIV, ), el îl numește și pe Silanion Aparent, Silanion în Vitruvius este identic cu sculptorul Silanion, care însă nu poate fi încadrat în categoria artiștilor la care îl trimite Vitruvius (cf nota la XXXV, ) Atribuirea lui Silanion a copiilor supraviețuitoare ale imaginilor lui Platon, Safo și multe altele nu este de încredere Pe baza tuturor datelor, activitățile Silanion sunt atribuite timpului de cca (sau )- î Hr e , iar culmea indicată de Pliniu ( - î Hr ) - până la sfârşitul activităţii lui Silanion Sculptor-sculptor - fictor, vezi nota la XXXIV, - turnat - fudit (adică, adică - o statuie de bronz) Pliniu îl menționează pe sculptorul Apolodor în XXXIV, , ca autor al portretelor filozofilor Poate că Apolodor este identic cu el în XXXIV, Nu se mai știe nimic despre el (vezi și nota la XXXIV, ) Pe Acropola ateniană a fost găsită o bază cu semnătura lui Apolodor, care este datată la sfârșitul secolului al V-lea î Hr î Hr e , dar din moment ce Pliniu nu știe nimic exact despre timpul vieții lui Apolodor, nu este clar dacă se referă la lucrarea acestui anume Apolodor (și, în plus, s-ar putea ca înainte de timpul lui Silanion să fi existat mai mult de unul sculptorul Apolodor), deși unii consideră că este posibil să i-o ducă De obicei se crede că acest sculptor Apolodor (al cărui portret a fost creat de Silanion) este identic cu atenianul Apolodor, un admirator zelos al lui Socrate, pe baza faptului că Apolodor este menționat în lucrările lui Platon și Xenofon (discipoli ai lui Socrate) și în alte surse ca un om furtunos și obsedat, iar în "Sărbătoarea" lui Platon ( d) spune că a fost numit piaviKos - "nebun; posedat" (alte manuscrise citesc tsaHakou - "moale; blând"); o astfel de poreclă poate să corespundă cu porecla insanus (Nebun) a sculptorului Apolodor de către Pliniu Această identificare este susținută și de faptul că Silanion a fost autorul unui portret al filosofului Platon (vezi mai sus, în nota ), și el elev al lui Socrate În plus, sculptorul Apolodor (în XXXIV, ) a creat portrete ale filozofilor Se crede că Apolodor, un admirator al lui Socrate, a murit c î Hr e , - acestui timp i se atribuie realizarea unui portret al sculptorului Apolodor de către Silanion Cu toate acestea, nicăieri dintre numeroasele referințe la Apolodor, un admirator al lui Socrate, nu se raportează că ar fi fost sculptor În î Hr când a murit Socrate, era tânăr § Această lucrare a lui Silanion este menționată doar aici ("celebrul" se referă, desigur, nu la însuși Ahile, ci la opera lui Silanion) Epistat (greacă) - "stă deasupra a ceva", "responsabil de ceva", aici - "profesor de gimnastică" Plutarh (Teseu, ) spune că epistat și paidagoge ("unchiul") al lui Tezeu a fost Connidus, căruia atenienii îi jertfesc anual un berbec, amintindu-l și onorându-l cu mult mai multă rațiune dreptă decât îl cinstesc pe Silanion sau Parrhasius, care a creat imagini ale lui Tezeu în pictură și sculptură - Despre Tezeu, pictorul Parrasius, vezi: XXXV, cu note - Pe aceasta destul de dubioasă Pe baza (Plutarh nu vorbește despre imaginea lui Connidus), unii sugerează că lucrarea lui Silanion "Epistatus care instruiește (= antrenează) atleți" a fost o imagine a lui Connidus Din acest mesaj al lui Plutarh este clar că Silanion a creat o statuie a lui Tezeu, care, se pare, se afla în Atena (statuia era din bronz, deoarece Plutarh îl numește Silanion zіHaottr - vezi nota la XXXIV, ) Strongilion - sculptor al secolelor V-IV î Hr e (după unii, a doua jumătate a secolului al V-lea î Hr ), cunoscută din alte surse În lista cronologică a sculptorilor din XXXIV, - , Pliniu nu îl menționează Numele tatălui său și locul de origine sunt necunoscute De asemenea, profesorul lui este necunoscut Singura semnătură a lui Strongilion se găsește în Atena (vezi mai jos) și, deoarece nu indică un ethnikon (locul de origine), se crede în general că el a fost un atenian (cele mai vechi dintre lucrările sale datate au fost create în Atena) Pausanias (I, , ) relatează că în sanctuarul Artemis Brauronia de pe Acropola ateniană (aici - pe locul sacru al Artemis Brauronia) există un așa-numit "Cal de lemn" (adică "Cal troian") din aramă cu figurile lui Menesteu, Teucr și fiii lui Tezeu (adică patru eroi atenieni care au participat la războiul troian), privind din interiorul calului, dar nu numește autorul Aristofan în comedia "Păsări" (versetul ), pusă în scenă în î Hr e , menționează cai, de mărimea unui "cal" "de lemn", iar în scolia acestui vers se spune că Aristofan nu vorbește despre un cal în general, ci despre un cal de aramă pe Acropole, unde " Cal de lemn" a fost amplasat cu inscripția: "Dedicat Hairedem, fiul lui Evanghel, din demul Koile Dicționarul Hesychia (sub cuvântul dovpios - "de lemn") raportează, de asemenea, că "Calul de lemn" este situat în Atena, pe Acropole, iar patru privesc din el În locul indicat (la Pausania) de pe Acropola ateniană s-a păstrat soclul soclului și s-au găsit (conform altor relatări - ) blocuri de marmură (din ) care alcătuiau soclul, cu inscripția dedicată de mai sus (transmis exact în scholia) și cu semnătura "Făcut de Strongillion După mărimea bazei ( , m lungime, , m lățime), s-a stabilit că era un cal colosal de bronz (mai mult de m înălțime; cu figuri de eroi în mărime naturală) Calul de lemn este prima lucrare datată a lui Strongilion, datând dinainte de î Hr e (adică înainte de producția "Păsările" de Aristofan) Potrivit lui Pausanias (X, , ), argoșii au dedicat "Calul de lemn" din cupru din Delphi lucrării lui Antifan din Argos Acest cal, așa cum a stabilit prin săpături, era de aceeași dimensiune Dedicația lui pentru Delphi datează din î Hr e (victoria lui Argos asupra spartanilor) Antifan, sculptor de la sfârșitul secolului al V-lea - prima jumătate a secolului al IV-lea î Hr e , era tânăr la acea vreme și se crede că a creat acest cal în imitația "Calului de Lemn" din Strongilion, creat, se pare, cu - ani înainte Pausanias (I, , ) relatează și despre Bulul, dedicat de Consiliul Areopagului de pe Acropolei ateniene, fără a numi autorul (și fără a cunoaște motivul dedicației) Acest Bull Hesychius și alte surse (vezi: Overbek, nr - ) sunt numite cupru Pe baza mai multor blocuri găsite ale bazei, s-a stabilit că acest taur de bronz era și colosal Se crede că a fost dedicată de Consiliul Areopagului în sau î Hr e (când sub tiranie Treizeci au avut democrația abolită pentru o perioadă scurtă de timp) Întrucât Pausanias (IX, , , vezi mai jos) spune că Strongilion a creat cele mai frumoase imagini (arina) de tauri și cai, se presupune că Strongilion a fost și autorul acestui Taur de bronz de pe Acropole Pausania (I, , - ) relatează că statuia (cultul) de bronz a Mântuitorului Artemis din templul ei din Megara (lângă Atena) a fost creată de Strongilion, iar în I, , spune că în Pagi (a oraș lângă Megara) este o minunată statuie de bronz a Mântuitorului Artemis, ca mărime și aspect nu diferă de statuia din Megara Se pare că statuia din Pagi a fost creată tot de Strongilion (sau a fost o copie) Pe monedele lui Megara și Pag s-au păstrat imagini identice ale Artemis care alergă cu două torțe Creația acestei statui datează din prima jumătate a secolului al IV-lea î Hr În plus, Pausanias (IX, , ) relatează că pe Helikon (vezi nota la XXXIV, ) nu departe de grupul de Muze creat de Kephisodot, există un alt grup de Muze: trei dintre ele au fost create de același Kephisodot (Bătrân, vezi nota la XXXIV, ), alți trei de Strongilion, care a creat cele mai frumoase imagini de tauri și cai, iar celelalte trei de Olympiosthenes Se crede că Strongilion a fost cel mai în vârstă dintre ei (și Kefisodot - cel mai tânăr) Acest grup de Muze este probabil datat la c î Hr e și este considerată o lucrare târzie a lui Strongilion Cu toate acestea, doar "Calul de lemn" poate fi datat mai mult sau mai puțin precis Astfel, Strongilion este considerat un sculptor atenian în bronz, iar unii îl atribuie celei de-a doua jumătate a secolului al V-lea î Hr î Hr e , altele - la sfârşitul secolului al V - începutul secolului al IV-lea î Hr e Vezi: XXXIV, , unde Pliniu menționează aceeași Amazonă printre exemplele de lucrări din arama corintiană (vezi nota la XXXIV, ), și din moment ce Nero a luat-o cu el, se crede că aceasta era o statuetă mică de bronz ( după unii, Amazonul călare) Doar Pliniu menționează Amazonul din Strongilion Euknemos (greacă) - "cu picioare frumoase" (sau - "cu un picior inferior frumos și grațios") Mark Junius Brutus (c - î Hr ) - om politic roman (nepotul lui Cato cel Tânăr, care l-a crescut), unul dintre ucigașii lui Gaius Julius Caesar După asasinarea lui Cezar, în bătălia de la Filipi (în Macedonia) în anul î Hr e Republicanii Brutus și Cassius au fost învinși de Octavian (august) și Marcu Antoniu și s-au sinucis Philippian Brutus a fost numit după această bătălie Această lucrare a lui Strongilion era aparent faimoasă la Roma și se numea "Băiatul lui Brutus" (Bruti puer) Martial in epigrama (XIV, ) mai spune ca lui Brutus iubea aceasta lucrare În alte două epigrame (II, și IX, ) Marțial menționează și această lucrare ca fiind celebră (vezi și Nota la XXXIV, ) Din toate aceste epigrame reiese clar că era o statuetă mică Potrivit lui Pliniu, este bronz Dar epigrama lui Martial XIV, se intitulează "Băiatul de lut al lui Brutus" (Vrotov Ziaidyu fictil), adică se dovedește că aceasta este o figurină de lut, prin urmare se crede că în acest caz vorbim despre o copie de lut § Teodor - aici se referă la artistul arhaic al secolului VI î Hr , al cărui nume în tradiția antică este asociat cu numele de Telekla, Royk, Smilida și chiar legendarul Daedalus (sunt cunoscuți mulți alți sculptori, pictori și un arhitect cu acest nume de o perioadă mai târziu, din secolul al IV-lea î Hr ; numele "Theodor" într-o inscripție arhaică de la începutul secolului al V-lea î Hr , găsită pe Acropola ateniană, este considerat numele unui inițiator, nu al unui sculptor) Teodor este cunoscut doar din numeroase surse literare, începând cu Herodot (sec V î Hr ), ca sculptor în bronz, vânător (pentru aur și argint), cioplitor în piatră, arhitect, inventator al multor inovații tehnice Aparent, s-a crezut că acesta a fost un artist al vremii arhaice, dar unele informații par să contrazică acest lucru (deși nu există indicii directe ale a doi - sau mai mulți - Teodori diferiți din acest timp) După aproape toate rapoartele, Theodore este originar din Samos Numai la Athenagoras (Ambasada pentru Apărarea Creștinilor, ), conform manuscriselor, se citesc "Dedalus și Teodor Milesianul", dar aici se corectează lectura "Milesian" (despre Miărțoios) pentru "Smilid" Dkhi), adică "Dedalus, Theodore, Smilid" (această presupunere nu este acceptată de toată lumea) Milet este un oraș grec de pe coasta de sud-vest a Asiei Mici, nu departe de insula Samos Aici, în XXXIV, , Pliniu scrie: Teodor, care a creat labirintul de la Samos Dar în XXXVI, , Pliniu relatează despre labirintul "lemnosian" și spune: "A fost creat de arhitecții Smilides, Royk și Theodore, băștinași locali"; iar în XXXVI, , Pliniu citește și labirintul "lemnosian" Citirea "Lemnos" este considerată eronată, în loc de "Samos" - vezi nota până la XXXVI, ; despre Smilida, vezi aceeasi nota După Herodot (III, ) și Ioan Tsets, gramatica secolului XII (Chiliades, VII, ), Teodor este fiul lui Telecles, un Samian După Pausanias (VIII, , și X, , ), Royk este fiul lui Phileas, Teodor este fiul lui Telecles, Samians Herodot (III, ) îl numește și pe Royk fiul lui Phileas (Samos) Dar Diodor Siculus (I, ) relatează că statuia lui Pythian Apollo de pe Samos (vezi mai jos) a fost creată de Telecles și Teodor, fiii lui Roic (mai jos, în același loc, îl numește pe Teodor "fratele" lui Telecles) Diogenes Laertius (II, ) îl numește și pe Teodor de Samos fiul lui Roic Astfel, potrivit unor relatări, Theodore este fiul lui Telecles, conform altora, Theodore și Telecles sunt fiii lui Royk Prin urmare, unii cred că au existat doi Teodori (din vremea arhaică): Teodor, fiul lui Telekla, și Teodor, fiul lui Royk (și fratele altui Telekla) Dar de obicei se crede că a existat un singur Teodor, fiul lui Telecles (conform celor mai vechi dovezi ale lui Herodot) Pliniu (vezi: XXXV, cu nota ) scrie că "unii relatează" că Royk și Theodorus au fost primii care au inventat materiale plastice pe Samos cu mult înainte de alungarea lui Damarat din Corint Damarat a fost expulzat în î Hr e Prin urmare, conform acestei tradiții, Theodore și Royk par să dateze de la începutul secolului al VII-lea î Hr Athenagoras (decret, loc), numindu-l pe Teodor împreună cu legendarul Daedalus, îl trimite astfel la o perioadă și mai devreme Dar cercetătorii moderni consideră că această tradiție în raport cu cronologia este eronată și nu o iau în considerare Herodot (I, ) relatează că regele Lidiei (în Asia Mică) Cresus ( - î Hr ) a dedicat Delphi un crater uriaș de argint lucrare, "cum spun delfienii", Teodor de Samos Teodor din Samos este creditat cu faimosul crater antic de aur, platano de aur, viță de vie de aur cu pietre prețioase, care au fost la regii perși (sunt menționați de mulți, inclusiv de Pliniu, dar autorul se numește doar Ateneu și Himerius, vezi: Peste b e c, nr - ) Teodor de Samos, fiul lui Thecles, este de asemenea creditat cu faimosul inel al lui Policrate (vezi: XXXVII, - și cu nota la § ) Policrate a fost tiran al insulei Samos c - î Hr e Diogenes Laertsky (II, ) relatează că Teodor din Samos, fiul lui Royk, a sfătuit să facă podele de cărbune sub fundația templului lui Artemis din Efes (în Efes) Pliniu îl numește pe Hersiphron principalul arhitect al acestui templu (vezi: XXXVI, - cu nota ), iar fundația acestui templu este atribuită la mijlocul secolului al VI-lea î Hr e Ca arhitect, Theodore a participat și la construcția Heraion (Templul din Hera) pe Samos Vitruvius (VII, Introducere, ) relatează că Teodor a scris un eseu despre templul doric al Herei la Samos (de fapt ionic) Herodot (III, ) spune că "primul arhitect" al templului Herei din Samos a fost Royk, fiul lui Phileas, un nativ local Se crede că Teodor a participat la a doua perioadă de construcție, continuată de Policrate "Labirintul" de pe Samos (sau în mod eronat - de pe Lemnos), arhitecții cărora Pliniu îi numește Smilida, Roika și Theodora (vezi: XXXVI, cu nota ), este adesea identificat cu acest templu al Herei, a cărui construcție este atribuită tot mijlocului secolului al VI-lea î Hr e Pe baza acestor date, Teodor este atribuit mijlocului secolului VI î Hr e (unii indică timpul în jurul anilor - d Hr , alții sunt mai înclinați să o atribuie primei jumătate a secolului al VI-lea) După Pausanias (III, , ), Teodor din Samos a construit în Sparta, lângă agora, așa-numita "Skiada" (Skiocs - din cuvântul "umbră") - o clădire în care au loc întâlniri populare Dar nu se știe nimic despre această clădire (și, prin urmare, timpul pentru Theodore nu poate fi precizat) Pliniu (VII, ) relatează că Teodor de Samos a inventat un pătrat, un nivel (nivelul apei), un strung și o cheie de boltă Dar mai ales Teodor a fost faimos ca sculptor în bronz Platon (Ion, b) îl numește pe Teodor de Samos, alături de legendarii Dedal și Epeu (constructorul calului troian) Pausania (VIII, , - ; IX, , - ; X, , - ) relatează că samienii Roic, fiul lui Phileas, și Teodor, fiul lui Telecles, au fost primii care au topit cuprul și statui turnate (cf : III, , , unde Pausania relatează despre metoda anterioară de realizare a statuilor de aramă din piese forjate prinse cu cuie; vezi Pliniu: XXXIII, cu nota ) În III, , , Pausania, relatând despre Skias în Sparta, spune că a fost construită de Teodor din Samos, "care a fost primul care a topit fierul și a creat statui din el" - aici "fier", aparent, o lectură eronată , în loc de "cupru" (sau o greșeală de tipar a lui Pausanias însuși) Pliniu (XXXV, ) relatează că "unii raportează" că "plasticul" a fost inventat chiar de primii Royk și Theodore din Samos Athenagoras (decret, loc) îl numește pe Teodor inventatorul "plasticității" Prin "plastic" se înțelege în mod clar arta sculpturii în bronz, turnare în bronz (vezi nota la XXXIV, ; XXXV, cu nota ; în nota la XXXIV, ) Se crede că acest merit al lui Royk și Theodore constă în introducerea egipteanului tehnici de turnare a unor statui mari de bronz goale (figuri mici din bronz solid au fost turnate în Grecia chiar înainte); vezi si nota până la XXXIV, Pausania (X, , ) spune că nu a reușit să găsească nicio lucrare de aramă a lui Teodor, dar că în sanctuarul Artemis din Efes din Efes, într-o incintă de piatră, se află o statuie feminină a operei lui Royk, pe care Efesenii o numesc "Noapte", în aparență arhaică Diodor Siculus (I, ), vorbind despre împrumutul grecilor de la egipteni, relatează că printre celebrii sculptori antici (greci) dintre egipteni au trăit Telecles și Teodor, fiii lui Royk, care au creat pentru samii o statuie ( xoanon) al lui Apollo Pitic: se spune că o jumătate din această statuie a fost făcută de Telecle la Samos, iar cealaltă jumătate de fratele său Teodor la Efes, iar aceste părți s-au adunat astfel încât părea că toată lucrarea a fost făcută de unul singur (sculptor); acest mod de a crea statui nu era familiar grecilor, dar era foarte comun printre egipteni; egiptenii determină proporțiile ("simetrii") statuii nu prin ochi, ca grecii, ci împărțind-o în douăzeci și una de părți și un sfert; Telecles și Teodor au făcut această statuie în maniera egiptenilor Athenagoras (decret, loc) mai spune că statuia lui Pythian Apollo este opera lui Teodor și Telecle Se pare că această statuie nu a fost făcută din lemn (deși Diodor o numește xoanon), ci a fost turnată în părți din bronz Acest "autoportret" al Teodorei este raportat doar aici ("portretul" este îndoielnic, întrucât se crede că a apărut în Grecia mult mai târziu) Prenesta - km est de Roma (moderna Palestrina), vezi nota până la XXXIII, Sau: "acoperit" (? în loc de ar acoperi) Textul întregii propoziții despre Teodor este corupt - Vezi: XXXVI, cu notă Despre Tisicrate, vezi nota la XXXIV, ; despre Euthycrates, vezi nota până la XXXIV, Xenocrates - numit de Pliniu în indexurile cărților XXXIII și XXXIV printre autorii (sursele lui Pliniu) care au scris despre toreutică (vezi nota la XXXIV, ); în XXXV, , Pliniu, vorbind despre pictorul Parrhasia, citează despre el judecata lui Xenocrate și a lui Antigon (vezi: XXXIV, cu nota ), care au scris despre pictură (nu sunt numiți în textul supraviețuitor al indexului la cartea XXXV) Cercetătorii moderni îl consideră pe Xenocrate cel mai serios autor dintre sursele lui Pliniu despre artă și despre istoria artei (nici o singură lucrare specială antică despre artele plastice nu a supraviețuit) Xenocrates ca sculptor în izvoarele literare este menționat (cu excepția lui Pliniu) doar de către Diogenes Laertsky (IV, ) printre oameni celebri cu acest nume: "al cincilea (adică Xenocrate) este sculptor" Au fost găsite mai multe semnături ale sculptorului Xenocrates Conform unei semnături găsite în Amphiaraion (Templul lui Amphiaraus) din Oropa (orașul dintre Beoția și Attica), datată în s a î Hr e (sau prima jumătate a secolului I î Hr ) se cunoaște sculptorul Xenocrates din Atena (se numește atenian doar în această semnătură, dar, poate, în semnătura de la Pergam, vezi mai jos) Într-o semnătură de la templul Athenei Kranai de lângă Elatea (un oraș din Phokis, o regiune a Greciei Centrale, cel mai semnificativ după Delphi, principalul oraș al regiunii), datând de la mijlocul secolului al III-lea î Hr , Xenocrates este numit (doar aici) fiul lui Ergophilus - Conform a trei semnături găsite la Delphi, se cunoaște sculptorul de la sfârșitul secolului al IV-lea - începutul secolului al III-lea î Hr e Ergofil, se pare că tatăl lui Xenocrates Pe Samos s-a găsit o bază cu o inscripție dedicată Herei și cu semnătura lui Temistocle, fiul lui Xenocrate; inscripția este datată în epoca elenistică (pre-romană) și se crede că acest Xenocrate, tatăl lui Temistocle, este identic cu Xenocrates al lui Pliniu (în acest caz, semnătura lui Themistocles ar trebui să se refere la timp cel târziu în al doilea jumătate a secolului al III-lea î Hr ), iar semnătura lui Xenocrate a fost găsită la Pergamon (împreună cu inscripții și semnături ale altor sculptori aparținând complexului de monumente victorioase); se pare că s-a numărat printre artiștii invitați de regele Pergamului Attalus I ( - î Hr ) să creeze monumente în cinstea victoriei asupra galatenilor din - d Hr î Hr e (vezi în continuare, notă) Printre aceste inscripții se află un fragment cu cuvântul "Atenian"; unii consideră că acest cuvânt este numele artistului ("Athenaeus"), conform altora, acest fragment se poate referi la baza cu semnătura lui Xenocrates, adică "Atenian" - aici etnikonul lui Xenocrates ("Xenocrate din Atena" ), ca în semnătura de la Amphiaraion (vezi mai sus) De obicei, este înclinat să creadă că în toate aceste cazuri se are în vedere un Xenocrate, un sculptor atenian, fiul lui Ergofils și autor de lucrări de artă, a cărui activitate este datată în c - gt î Hr e § Aici vorbim despre arta Pergamon - vezi nota până la XXXIV, Pergamon (în locul său este Bergama modernă, în Turcia) - la început a fost o mică fortăreață (aproximativ în centrul marginii de vest a Asiei Mici), unde Fileter, fiul lui Attalus, a păstrat cele încredințate de Lysimachus ( regele Traciei și partea de nord-vest și centrală a Asiei Mici ) trezorerie militară (o sumă mare de de talanți) După moartea lui Lisimachus ( î Hr ), regatul său s-a prăbușit, iar Fileterus a devenit un conducător independent al Pergamului și fondatorul dinastiei Attalid Urmașii lui Fileter Eumeggus (I, nepotul său, - î Hr ; nu avea titlul de rege) și apoi Attalus I ( - î Hr ) au folosit această vistierie pentru a înființa un regat independent al Pergamului, pentru a proteja împotriva invaziilor Galateni în Asia Mică și pentru construirea Pergamului Pergam a atins cea mai mare prosperitate sub Eumenes al II-lea ( - î Hr ), care a transformat Pergam în cea mai mare și mai puternică putere din Asia Mică, și Attalus al II-lea ( - î Hr ) Conform voinţei lui Attalus al III-lea în î Hr e regatul a trecut la Roma și a devenit provincie romană Pergam, magnifica capitală a regatului, a fost unul dintre cele mai mari centre culturale și artistice ale elenismului Attalus I și Eumenes II au fost în special mari admiratori și patroni ai artelor și științelor În î Hr e galatenii (= galii, un trib celtic) au invadat Asia Mică și i-au prădat partea de vest timp de mulți ani În î Hr e Attalus i-a împins înapoi și s-au stabilit într-un anumit teritoriu din partea centrală a Asiei Mici, iar acest teritoriu a fost numit Galatia Dar și aici galatenii au continuat să-și deranjeze vecinii În î Hr e Galatia a fost cucerita de Pergam, revolta din - d Hr a fost suprimat, dar în î Hr e Prin decretul Senatului Roman, Galatia a fost declarata tara libera În arta monumentală Pergamon, un loc deosebit îl ocupă reflectarea războaielor de la Pergamon cu galatenii și victoria lui Pergamon asupra lor (de exemplu, complexul de monumente în cinstea victoriilor lui Attalus I, și mai ales grandioasa marmură) Altar din Pergamon cu înalte reliefuri, ridicat c - d Hr după bătălia de la Magnesia din , fragmentele găsite sunt păstrate la Muzeul din Berlin; "Galiul muribund" etc ) Deoarece numele lui Eumenes și Attalus au alternat în dinastia Attalid, nu este clar cine înseamnă exact Pliniu aici (de asta depinde și datarea artiștilor enumerați) După unii, aici vorbim despre Eumenes I și Attalus I, - prin urmare, toți artiștii enumerați aparțin secolului III î Hr e Dar Eumenes I nu a câștigat victorii asupra galatenilor și a trebuit să le plătească tribut, iar primul care a refuzat să plătească tribut a fost Attalus I, care, după primele sale victorii asupra galatenilor în anii - , și-a luat titlul de rege Unii cred că aici se referă Eumenes al II-lea și Attalus II (referindu-se la faptul că Pliniu nu urmează întotdeauna ordinea cronologică; în Pliniu - Attalus și Eumenes \ trebuie remarcat că în manuscrisul B nu există numele "Attalus") În această opinie, artiștii enumerați aparțin secolului al II-lea î Hr e Dar, de obicei, se crede că vorbim despre Attalos I și Eumenes II, deoarece acest lucru este cel mai în concordanță atât cu datarea artiștilor, cât și cu timpul victoriilor lui Pergamon asupra galatenilor Isigon - Menționat doar aici Este probabil datat la c - gt î Hr e Deoarece această listă de artiști Pergamon nu include Epigon, care este considerat cel mai mare sculptor Pergamon al secolului al III-lea î Hr î Hr e (despre el vezi: XXXIV, cu nota ) împreună cu Antigonus (vezi mai jos, cu nota ), apoi, după unii, "Isigon" este o scriere eronată aici, în loc de "Epigon" (sau în această listă, numele "Epigon" este omis) Semnăturile fragmentare găsite în Pergam cu sfârșitul numelui completează fie "Isigon" (bazat pe Pliniu), fie "Antigon" (de preferință) Despre Pyromakh (= Firomakh), vezi nota până la XXXIV, Stratonicus este menționat în XXXIII, în lista monedelor celebre, unde este indicată și originea sa: "de la Cyzicus" (un oraș din nord-vestul Asiei Mici, pe coasta de sud a Propontisului) În XXXIV, , Stratonicus este numit în lista sculptorilor în bronz, cu specificația "vânătoare" În XXXIV, (în lista sculptorilor în bronz care au creat lucrări de același fel), sculptorul "Stratonik, acel celebru vânător" este trecut ca autor al portretelor filozofilor (vezi și nota la XXXIV, ) Athenaeus (XI, b) o numește și pe Stratonika printre celebrii urmăritori Deși nu se mai știe nimic despre el, se pare că acest sculptor și vânător în bronz este identic cu sculptorul Stratonikos numit printre artiștii din Pergamon (în XXXIV, ), căruia, în acest context, i se atribuie sfârșitul secolului al III-lea - începutul lui secolele al II-lea î Hr e Antigonus - numit de Pliniu în indexurile cărților XXXIII și XXXIV printre autorii care au scris despre toreutică; în XXXV, Pliniu menţionează eseul său despre pictură În toate aceste locuri este numit cu Antigonus Xenocrate (vezi nota la XXXIV, ) Diogenes Laertius (II, ; IX, ; VII, ) se referă la Antigon ca autor al unei lucrări despre sculptori Ateneu (XI, c) menționează opera lui Antigon asupra pictorilor, împotriva căruia era îndreptată opera lui Polemon (care a trăit la sfârșitul secolului al III-lea - începutul secolului al II-lea î Hr ) Zenobius (V, = vezi: Overbek, nr ), raportând despre statuia lui Phidias Nemesis din Rhamnus, citează mesajul lui Antigon din Karist (un oraș de pe insula Eubeea) despre semnătura lui Agoracrit (vezi nota ) la XXXVI, ) - se pare că din lucrarea lui Antigon asupra sculptorilor Diogenes Laertius se referă adesea la Antigon de Carist (uneori numindu-l pur și simplu Antigon) ca fiind autorul vieții filozofilor Acest Antigon din Caristus a fost un elev al filosofului Menedemos din Eretria (în Eubeea), care a murit la scurt timp după î Hr e Dacă Zenobius nu confundă Antigonus cu acest Antigon din Caristus, atunci ele pot fi identice De obicei, autorul tuturor acestor scrieri (despre artă și despre filozofi) este considerat a fi Antigon de Carist, care este identificat cu sculptorul Antigon (care a lucrat la Pergamon), despre care Pliniu vorbește aici (XXXIV, ), și atribuit lui secolul al III-lea î Hr î Hr e Pentru alții, această identificare este posibilă, dar nesigură Dovezile epigrafice de la Pergam sunt, de asemenea, nesigure, deoarece semnăturile găsite sunt fragmentare, iar numele "Antigonus" se presupune că este restaurat (vezi mai sus, în nota despre Isigon) Ca istoric de artă, Antigonus, conform cercetătorilor moderni, este inferior lui Xenocrates Bovt - numit de Pliniu și în XXXIII, printre cei mai faimoși urmăritori (pentru argint), ale căror lucrări se află în templul Atenei Lindia (în orașul Linda de pe insula Rodos) Cicero (Against Burres, IV, ) povestește că Burres a luat de la Pamphilus în Lilybae (în Sicilia) un mare hydrie (vas de apă) de operă excelentă, creat de Boet; Pamphilus a moștenit această hidrie de la tatăl și strămoșii săi (discursul lui Cicero datează din anul î Hr ; prin urmare, Boet, autorul acestei hidrii, este atribuit timpului cel târziu pe la mijlocul secolului al II-lea î Hr , dar hidria ar putea avea fost creat cu mult înainte) Lucrarea gonită a lui Boet este menționată în poezia "Gnat" (versetul ), atribuită lui Vergiliu Aparent, în aceste cazuri, se referă la un vânător celebru, Boet Aici (XXXIV, ) Pliniu îl numește pe următorul Boet autorul unei lucrări în bronz - un Copil excelent care strangulează o gâscă (infans eximie anserem strangulat - citind majoritatea manuscriselor; în manuscrisul B, în loc de eximie, sex anno sau sex annis este citiți - "șase ani", adică "un copil de șase ani care sugrumă o gâscă"; textul este corupt, sunt sugerate multe presupuneri diferite) Întrucât timpul de viață al vânătorului Boet nu este indicat nicăieri și din moment ce sunt cunoscuți mai mulți sculptori cu acest nume, datând din perioada de la începutul secolului al III-lea până la sfârșitul secolului al II-lea î Hr , nu este clar care dintre ele vânărătorul (pe argint) și Boetul lui Pliniu în bronz (și în special, căruia îi aparține Pruncului cu gâscă) este identic De asemenea, nu este clar dacă vânătorul Boet este identic cu sculptorul Boet din Pliniu (adică dacă Pliniu le-a amestecat) La Linda s-a găsit un soclu (de la o statuie de bronz) cu o inscripție dedicată a autorului însuși "Boet, fiul lui Atanaion, din Calchedon (KaX%adovios) " (vezi nota la XXXIII, ) Calchedon este un oraș din Bitinia, în nord-vest Asia Mică, pe coasta Propontisului, vizavi de Bizanț (Constantinopol); numele rar "Atanaion" se găsește tocmai în inscripția de la Calchedon Această inscripție Linda este datată la începutul secolului al II-lea î Hr î Hr (c - ) Pe Delos, a fost găsită o bază dintr-o statuie a lui Antioh al IV-lea Epifan, rege al Siriei ( - î Hr ), realizată c î Hr , cu o semnătură fragmentară "Boet, fiul lui Atan [Yon] " În Mahdia, în Muzeul Bardo (Tunisia), un herm de bronz al lui Dionysos (copie) găsit acolo pe mare (într-o navă cu o încărcătură de opere de artă care a naufragiat în secolul I î Hr ) cu semnătura "Făcut Boet din Calchedon" (fără nume de tată) - acest Boet este de obicei identificat cu Boet anterior, fiul lui Atanayon, sculptor al secolului al II-lea î Hr e (unii o atribuie timpului de la sfârșitul secolului al III-lea până la mijlocul secolului al II-lea î Hr ) Împreună cu acest herm al lui Dionysos, a fost găsită și o statuie de bronz (copie) a unui tânăr zeu înaripat, care este de obicei identificat condiționat ca "Agon" (o personificare a concursului) sau, poate, Eros (?), fără un inscripţie Unii cred că constituie un grup și, prin urmare, îi atribuie lui Boet "Agon", dar ei ridică originalul din bronz al lui "Agon" la mijlocul secolului al III-lea î Hr î Hr e şi ei atribuie numai acest grup celebrului vânător (torevt) Boet din Pliniu Prin urmare, acest Boetes din Calchedon nu poate fi identic cu Boetes, fiul lui Athanaion, din Calchedon, sculptor al secolului al II-lea î Hr î Hr , cunoscut din semnăturile de la Lindus și de la Delos și se credea a fi strămoșul (sau ruda lui) Din semnături mai sunt cunoscuți și alți Boeți, sculptori din secolul al III-lea î Hr î Hr e , înrudit probabil cu aceeași familie (cu nume alternante) - În secolul al XVI-lea la Roma s-a găsit o semnătură (de mult pierdută și îndoielnică): "Menodot și Diodot, fiii lui Boet, făcuți din Nicomedia" Nicomedia este capitala Bitiniei, fondată în anul î Hr e (Calchedon este și un oraș al Bitiniei) La Gaeta (Italia), s-a găsit o semnătură, de asemenea dispărută de mult, "Diodot, fiul lui Boet" Pe un scaun de teatru din marmură găsit la Atena cu imaginea Tiranosilătorilor, s-a păstrat o parte din semnătura "Boetos, fiul lui Di-odo[ta] " - secolul III î Hr î Hr Pe Delos, a fost găsită o bază din statuia lui Epigene cu semnătura lui Boet și Teodosie; Această piesă este datată cca î Hr e În secolul al XVII-lea la Roma s-a găsit o inscripție cu două epigrame dedicatorii (dedicația medicului Nicomede din Smirna) la statuia copilului Asclepios, care indică faptul că autorul statuii a fost Boet; această inscripție a dispărut și ea cu mult timp în urmă (unii probabil datează dedicația în secolul al II-lea d Hr , după locul descoperirii, dar această datare este îndoielnică, întrucât inscripția în sine nu există) Aparent, toți acești sculptori aparțin aceleiași familii de artiști (din Calchedon și Nicomedia) S-a păstrat o bijuterie cu imaginea rănitului Filoctet cu semnătura "Boet" (dacă aceasta este semnătura și nu numele proprietarului), care este datată în secolul al II-lea î Hr î Hr e (Unii îl identifică probabil pe acest Boetus cu celebrul vânător Boetus al lui Pliniu ) Dar de obicei Boetes, autorul hermului lui Dionysos, este considerat identic cu Boetes, fiul lui Athanaion, din Calhedon, sculptor al secolului al II-lea î Hr e , iar lui Pliniu Boet și Copilul cu gâscă i se atribuie Au supraviețuit multe copii din marmură ale acestui original din bronz (cele mai bune sunt la München, în muzeele Capitoline și Vatican din Roma, la Luvru); în stil, originalul este atribuit timpului cuprins între și de ani î Hr e (cu toate acestea, unii oameni cred că stilul acestei lucrări nu se poate raporta la niciunul dintre celebrii Boeţi) În plus, este cunoscut și un alt sculptor Boet - din Cartagina Pausanias (V, , ) relatează că în templul Herei din Olympia, în fața Afroditei de bronz a lui Cleon din Sicyon, stă un băiețel aurit, pe care l-a creat (Itbrghaarv - lit : "a bătut", vezi nota) la XXXIV, ) Boet din Cartagina (Kapxn^ovioî) S-a crezut în general (mulți încă mai cred) că lectura "cartagineză" de către Pausanias a fost o greșeală (sau o greșeală de tipar), iar Kosk^dbotyu ar trebui citit? - "din Calchedon" (în plus, în loc de "aurit", ei sugerează conjectura "îndoit"; aceasta seamănă cu binecunoscuta statuie "The Boy Taking out a Splinter" păstrată în British Museum, dar atribuirea acestei lucrări lui Boet este de obicei respins din motive stilistice) În , la Efes a fost găsită o bază dintr-o statuie cu o semnătură a timpului roman (începutul secolului I d Hr ): "Boet, fiul lui Apolodor, din Cartagina făcut" (Karhdjoviou) Ora inscripției originale nu este determinată Dar inscripția confirmă citirea corectă a lui Pausanias ("cartaginez") Ethnikon "carthaginez" mărturisește, în orice caz, că acest Boet din Cartagina a trăit până în anul î Hr e (când Cartagina a fost distrusă de romani) Această bază include și o statuie (copie) a unui copil așezat pe pământ cu mâna dreaptă întinsă, mâna stângă sprijinită de o rață, găsită în același loc din Efes (au fost păstrate mai multe replici ale acestei lucrări) Unii asociază această statuie cu cea menționată de Gerond În Mimiamba IV (versurile - ) de Gerond, datată în prima jumătate a secolului al III-lea î Hr e , printre dedicaţiile din templul lui Asclepius de pe insula Kos, este descrisă o statuie de marmură a unui copil care sugrumă o gâscă (?), dar autorul nu este numit Gerond are aici cuvântul yryvcxkcojid;, care, după cum se spune, înseamnă "rață egipteană", adică "shelduck" (ХЛВ - "gâscă") Unii cred că originalul Copil cu o rață (în Efes) ar fi putut fi creat în prima jumătate a secolului al III-lea î Hr î Hr e și că, poate, Gerond descrie opera lui Boet Cu toate acestea, Copilul cu rață din Efes nu îl sugrumă, ca în cel al lui Gerond (după descrierea lui Gerond, este mai degrabă un Copil care sugrumă o gâscă) După alții (pentru că, de altfel, Gerond descrie o lucrare de marmură), această lucrare descrisă de Gerond nu îi aparține lui Boet Astfel, cu toate aceste date obscure, rămâne necunoscut ce anume Boet se referă la Pliniu în Templul Păcii și celelalte clădiri ale sale - în templo Pacis aliisque eius operibus Aparent, Pliniu vrea să spună: în templul Lumii însuși și în alte clădiri care înconjoară templul și constituie un singur complex cu acesta; în XXXVI, Pliniu o desemnează astfel: "în clădirile Lumii sale" (in operibus Pacis suae), adică în clădirile templului său al Păcii Templul Păcii este, de fapt, numele oficial al întregului complex cu Templul Păcii Autorii de mai târziu mai numesc acest complex "Forumul lumii" sau "Forumul lui Vespasian" Acest Forum cu templul Păcii și biblioteca (conform săpăturilor sugerează că, ca de obicei, existau două biblioteci separate - greacă și romană), înconjurat de un portic cu coloane de granit roșu și un zid, Vespasian a început să construiască pe un zonă nivelată (unde era o piață) la est de Forumurile lui Augustus și Caesar (vezi nota la XXXVI, la început) și la nord de Bazilica lui Pavel (în Forumul Roman, vezi nota la XXXVI, ) în d Hr e după triumful pentru victoria asupra Ierusalimului și pacificarea Orientului, și dedicată în (în acest moment Pliniu și-a scris opera) Pliniu o clasifică printre cele mai frumoase clădiri din lume (XXXVI, ) Aici era un fel de muzeu (vezi, de exemplu, Pliniu: XXXV, , , și XXXVI, , ), unde remarcabile lucrări de artă grecească și relicve sacre din Ierusalim aduse din Răsărit de Vespasian și fiul său Titus au fost adunate templu Forumul a fost distrus într-un incendiu în d Hr e și restaurat de Septimius Severus ( - ) Aici au fost găsite aproape toate fragmentele celebrului plan de marmură al Romei (Forma Urbis), restaurat de Nord Simbolurile de pe acest plan de pe spațiul liber al pătratului în trei rânduri pe două laturi opuse sunt interpretate ca parcuri (acest lucru confirmă că întregul complex nu a fost într-adevăr un forum propriu-zis) Apoi au avut loc distrugeri de la un cutremur (mai ales în ) La începutul secolului VI Templul a fost de mult în ruine Din acest complex rămâne foarte puțin astăzi Despre Palatul de Aur al lui Nero, vezi: XXXVI, nota s Pausania de mai multe ori (V, , și , ; IX, , ) notează că cutare sau cutare statuie a fost dusă de Nero din Grecia la Roma, iar în X, , (vezi și: X , , ) relatează că Nero a luat cinci sute de statui de aramă ale zeilor și oamenilor din Delphi § Ariston - în XXXIII, (vezi cu nota ) Ariston din Mitilene este numit printre celebrii vânători de argint Nu se mai știe nimic despre el, dar el este atribuit perioadei elenistice Potrivit surselor și semnăturilor literare, sunt cunoscuți mulți alți artiști cu acest nume (sculptori, pictor, mozaicist), începând din secolul al V-lea (sau sfârșitul secolului al VI-lea) î Hr e , originar din locuri diferite, dar nu din Mitilene Vezi: XXXV, PO cu notă Callid (Callides) - necunoscut Numele "Kallid" în literatura greacă se găsește o dată la Lucian (Conversații ale lui Geters, VIII, ) ca numele unui pictor, un admirator al lui Getters (se crede că este fictiv) De obicei se presupune că este identic cu sculptorul Kalliades, care este menționat de Tațian (Către eleni, LV) drept autorul statuii heterei lui Neera, poate că hetera lui Neera din Atena, împotriva căruia este îndreptat discursul lui Demostene LIX, datând din c î Hr În acest caz, Kalliad aparține celei de-a doua jumătate a secolului al IV-lea î Hr î Hr e Prima jumătate a secolului al III-lea î Hr e semnătura sculptorului găsit la Delphi (nu s-a păstrat numele) este datată: " fiul lui Kalliad, din Atena" În Linda (pe Rodos) a fost găsită o bază dintr-o statuie a unui preot al Atenei cu o semnătură care este citită ca "Kalliad, fiul lui Stennidas" și datată cca î Hr e Se crede că acest Stennid este un sculptor atenian celebru (c - î Hr , vezi nota la XXXIV, ), prin urmare se crede că acest Kalliad nu poate fi identic cu Kalliad, autorul statuii lui Neera Ctesias - menționat doar aici Cantorul de Sicione - Pliniu o menționează doar aici Vezi nota la XXXIV, Ca discipol al lui Eutychide, el trebuie să se refere la prima jumătate a secolului al III-lea î Hr e Pausania relatează despre două statui din Olimpia ale învingătorilor în lupta dintre băieți: statuia lui Cratinus, care a fost creată de Kantar din Sicyon, fiul lui Alexis, elev al lui Eutychide (VI, , ), și statuia lui Alexinikos de Kantar din Sikyon (VI, , ) La Teba s-a găsit un soclu cu o inscripție dedicată pentru o statuie (probabil a unui băiat) și cu semnătura lui Kantar (se indică doar numele), care se presupune că este identificat cu Kantar din Sicyon Alți sculptori cu acest nume sunt necunoscuți Diodor - citirea manuscrisului B (acceptat în unele ediții); în restul manuscriselor se citește "Dionysiodorus" sau "Dionysodorus", așa că în unele ediții este adoptată presupunerea: "Dionysius, Diodorus" Sculptorul Dionysiodorus este necunoscut (nu există un astfel de nume, dar vezi nota la XXXV, ) Cei care l-au citit pe Dionisodor cred că a existat un astfel de sculptor în bronz, elev al lui Critia, sculptor din prima jumătate a secolului al V-lea î Hr î Hr e (Vezi despre el nota la XXXIV, ); de aceea, Dionysodorus trebuie să se refere la mijlocul secolului al V-lea î Hr e , - dar sculptorul Dionisodor din acest timp nu este pomenit nicăieri După două semnături de la Linda (pe Rodos), este cunoscut sculptorul atenian Dionysodorus din a doua jumătate a secolului al III-lea î Hr î Hr e Potrivit semnăturii de la Delos, este cunoscut sculptorul atenian Dionysodorus, fiul lui Adamant, de la sfârșitul secolului al II-lea î Hr î Hr e Pliniu mai pomenește de pictorul Dionysodorus din Colofon (vezi: XXXV, ) Sunt cunoscuți o mulțime de dionisieni și nu este clar care ar trebui să ținem cont, dacă acceptăm presupunerea "Dionisie, Diodor", cuvintele "discipolul lui Critias" ar trebui să se refere doar la binecunoscutul dintre ei - Dionysius din Argos, sculptor din jumătatea secolului al V-lea î Hr î Hr e , raportat de Pausanias despre autorul unui mare grup de bronz (fiica lui Demeter Cora, Afrodita, Ganymede - sau Afrodita-Ganymede? - Artemis, Homer, Hesiod, Asclepius și Hygiea, Agon, Dionysos, Orfeu, Zeus), dedicat la Olimpia de Mikitus (c î Hr ; au fost găsite fragmente dintr-o inscripție dedicată) și (V, , - ) un șofer lângă un cal (în Olimpia), vezi nota până la XXXIV, ; în V, , , Pausanias notează că nimeni nu este numit profesorul său (bіdaakaKhoѵ оѵbeѵа ёlіХ guoѵаіѵ) Potrivit multora, în acest caz (în textul corectat al lui Pliniu) este vorba de acest Dionisie Un alt Dionisie, sculptor de bronz din secolele III-II î Hr e , cunoscut dintr-o semnătură din Rhodos Restul Dionisiei sunt sculptori în marmură (din secolul al III-lea î Hr până în secolele I-II d Hr ) Despre Dionisie, fiul lui Timarchide, vezi: XXXVI, cu note Sunt cunoscuți și pictori - Dionisie din Colofon (mijlocul secolului al V-lea î Hr ) și Dionisie din secolul I î Hr (a se vedea: XXXV, și ) Diodor, elev al lui Critias, ca sculptor de la mijlocul secolului al V-lea î Hr e necunoscut din alte surse (dacă se referă la Critias din prima jumătate a secolului al V-lea î Hr , vezi nota la XXXIV, ) La Atena (în ) a fost găsită o bază cu semnătura lui Diodor (se indică doar numele), datând de la sfârșitul secolului al III-lea î Hr î Hr e Potrivit a două semnături găsite în Peloponez (în Argos și în Telpuss în Arcadia), este cunoscut Diodor, fiul lui Ermattius, un sculptor atenian (se crede că pe bazele găsite au existat (în această lectură, lui Diodor) Cel mai bronz primul (V, , - ) ca Deliades și Euforion sunt menționate doar aici Evnik din Mitilene și Hekatei sunt menționate doar în XXXIII, (vezi nota ) printre vînătorii de argint celebri Nu se mai știe nimic despre ei Lesbuckle, Parting, Pithodik - menționate doar aici Despre Polygnot pictorul, vezi: XXXV, - cu note la § Polignot ca sculptor în bronz este raportat doar aici - După alte manuscrise: "sunt și cei mai cunoscuți pictori" Despre Stratonic vezi: XXXIV, cu notă tot de la vînătorii Stratonicus, Scymnus, elev al lui Critias - item e caelatoribus Stratonicus, Scymnus Critiae discipulus Expresia e caelatoribus ("a vânătorilor") se poate aplica atât Stratonikos, cât și Skimnos, dar unii cred că se referă doar la Stratonikos (deci Skimnos nu este un vânător) Skimn este menționat doar aici Dacă aici ne referim la Critias din prima jumătate a secolului al V-lea î Hr e (Vezi despre el nota la XXXIV, ), apoi Skimnus, sculptor în bronz, trebuie să aparțină mijlocului secolului al V-lea î Hr e (ca și în cazul lui Diodor, vezi nota de mai sus) § Apolodor - vezi: XXXIV, cu nota - Un alt sculptor, Apolodor, fiul lui Zenon, din Foceea, este cunoscut dintr-o semnătură găsită în Erythra (în Asia Mică) și datată în secolul al II-lea î Hr î Hr e În plus, conform semnăturii găsite la Milet, este cunoscut sculptorul elenistic Apolodor, fiul lui Menestrat Androbulus - sculptorul cu acest nume era cunoscut doar prin această mențiune a lui Pliniu Recent, cu un fragment publicat anterior de inscripție pe o bază rotundă de marmură (de la o statuie), a fost combinat un fragment (nepublicat anterior și de origine necunoscută): aceasta este o inscripție dedicată unei lucrări dedicate de poporul atenian în cinstea lui poporul lacedemonian, cu semnătura "Androbulus Made" Inscripția datează de la sfârșitul secolului I î Hr e (Vezi: Supplementum Epigraphicum Graecum, XXX, ( ), nr , p ; articolul citat aici, referitor la activitățile lui Androbulus în legătură cu aceasta și cu mesajul lui Pliniu, a rămas inaccesibil) Asclepiodor - ca sculptor este menționat doar aici Identificarea lui cu Asclepiodorus, un pictor din secolul al IV-lea î Hr e (a se vedea: XXXV, și ), îndoielnic Alev - necunoscut din alte surse literare La Linda (pe Rodos) au fost găsite două semnături ale sculptorului atenian Alev, fiul lui Creon, datând de la începutul secolului al IV-lea î Hr î Hr e (se crede că o bază este dintr-o statuie masculină, iar cealaltă dintr-o statuie cu o suliță, aparent statuia Athenei Lindia, căreia ambele statui i-au fost dedicate) Alev în Pliniu este aproape sigur identificat cu acest Alev, fiul lui Creon, un sculptor din Atena, se pare, sfârșitul secolului al V-lea - începutul secolului al IV-lea î Hr e Apellas (Apellas, greacă 'AleXXssu, în semnături - 'AlgXHeau) - este considerat identic cu Apell, cunoscut de la Pausanias şi două semnături Pausania (VI, , , vezi și: III, , ) relatează că în Olimpia, lângă templul Herei, stă pe o fundație de piatră un grup - un car, un căruș și statuia (eÎkcov) a lui Kiniski însăși, de Apell Cynisca, sora regelui spartan Agesilaus ( - î Hr ; fiica lui Arhidamus I), a fost prima femeie care a luat parte la cursa olimpică a carelor (proprietarii de cai nu au participat personal la competiție) și a câștigat de două ori (credeți) că în și î Hr ); cu ocazia acestor victorii au fost făcute două inițieri de către Kiniska la Olympia, dintre care una a fost gruparea menționată mai sus În Olimpia s-a găsit un fragment din soclu din acest grup cu o inscripție poetică a lui Kiniska parțial păstrată (care corespunde exact epigramei păstrate în Antologia Palatină, XIII, : "Regii Spartei sunt părinții și frații mei I , Kiniska, după ce a câștigat o victorie cu carele cu cai repezi, a ridicat această statuie Sunt singura femeie din toată Grecia care a primit această coroană, "adică o coroană de victorie) și cu semnătura: "Făcut de Apell, fiul lui Calicles O altă bază cu aceeași semnătură a fost găsită în Olympia Se crede că se referă la o altă dedicație a lui Kiniski la templul lui Zeus Olimpian - la caii de bronz (mai puțin decât dimensiunea naturală); această dedicaţie a lui Kiniski în cinstea victoriei olimpice este relatată de Pausanias (V, , ), fără a numi autorul Ambele inscripții sunt datate la începutul (sau prima treime) a secolului al IV-lea î Hr e Despre Calicles, vezi: XXXIV, cu note Nu se știe nimic despre seria Apella de femei care se împodobesc (adornantes se feminas) Această lectură este doar în manuscrisul B; în restul manuscriselor se citesc adorantes feminas - "femei care se roagă" Uniunea et ("și") dinaintea seriei citate în § - provoacă dificultăți: nu este clar dacă aceasta înseamnă că seria (sau seria) anterioară se referă și la acest sculptor (cf observația despre Epigon din § ) : "cine le-a reprodus aproape pe toate de mai sus)? Ambiguitatea provine din faptul că în § - Pliniu enumeră artiștii după două principii greu de reconciliat - tematice și alfabetice (în § este dată o nouă listă alfabetică pe un subiect) Antignotus - nemenţionat în alte surse literare Până de curând, din trei semnături din Atena se cunoștea un singur sculptor Antignotus de la sfârșitul secolului I î Hr î Hr e (baze cu inscripții și semnături - din statuile regilor traci Raskuporid și fiul său Kotis, care a fost rege în timpul vieții tatălui său, și din statuia unui roman), cu care unii l-au identificat pe Antignot de Pliniu Crezând că Antignotus (după Pliniu) a făcut o copie din grupul de Tyrannoslayers Antenor sau Critias și Nesiotes, se credea că este și copist Dar în , lângă Atena (pe un deal la km de Koroli, lângă poalele estice ale Hymett, lângă Biserica Nașterii Domnului), au fost găsite fragmente dintr-un soclu de marmură Hymettian (care făcea parte dintr-o bază largă), cu un inscripție dedicată și o semnătură: "Sfetiții consacrați ] (statuia) lui Dem[etrios], fiul lui Fapostratus Făcut[l] Antignotus Inscripția datează de la sfârșitul secolului al IV-lea î Hr e (probabil - ) Conform părții superioare a soclului, se presupune că ar exista o statuie ecvestră, poate una din bronz (soclul a fost folosit ulterior pentru un alt monument, iar apoi folosit în vremea creștină) Locuitorii demului Sfett (în Attica) au dedicat o statuie ecvestră a lui Dimitrie de Phalers, care, probabil, după exilul său în î Hr e , a fost distrus (vezi: XXXIV, cu nota ) Diogenes Laertius (V, - ) relatează că în În cinstea lui Dimitrie de Phaler, au fost ridicate de statui de bronz, majoritatea călare sau pe care (trase de patru sau de o pereche), care, după condamnarea sa, au fost distruse Aparent, după cum se crede, Antignotus al lui Pliniu este identic cu acest sculptor atenian Antignotus de la sfârșitul secolului al IV-lea î Hr e Dacă, conform textului neclar al lui Pliniu, presupunem că Antignotus a creat și statui de bronz ale filozofilor, atunci una dintre ele a fost această statuie ecvestră a lui Dimitrie de Phaler Nu există lecturi și luptători în două manuscrise (inclusiv manuscrisul B) Periksiomen - probabil înseamnă același lucru cu Apoxyomenos (vezi nota la XXXIV, ) Despre Tyrannoslayers, vezi: XXXIV, cu note ; XXXIV, cu notă ; XXXIV, cu notă Antimachus - Menționat doar aici Athenodorus - vezi: XXXIV, cu note Aristodim - sculptor în bronz de la sfârșitul secolului al IV-lea î Hr Timpul activității sale este determinat de portretul lui Seleucus pe care l-a creat (cum se spune - Seleucus I Nicator, - î Hr , rege din ) Tatian (Către eleni, LV) relatează despre statuia fabulistului Esop creată de Aristodim (aparent bronz, deoarece el desemnează arta lui Aristodem ca zіKhaogikt], vezi nota la XXXIV, ; XXXV, cu nota ; în nota la XXXIV, ) El este identificat cu Aristodim al lui Pliniu Esop, ca înțelept, ar putea fi printre portretele filozofilor create de Aristodem Portretul lui Seleucus I și statuia lui Esop au fost, de asemenea, realizate de Lisip (vezi nota la XXXIV, ), portretul lui Seleucus I de Briaxides (vezi: XXXIV, cu nota ) La Delphi a fost găsită o bază cu semnătura sculptorului atenian Aristodim, datată la sfârșitul secolului al IV-lea î Hr î Hr e , - acest Aristodem este identificat și cu Aristodemul lui Pliniu (unii sugerează că această bază se referă la statuia lui Esop) § Numai Pliniu indică clar că au existat doi Kephisodotes În alte surse care raportează despre Kefisodot, această diferență nu este observată Însă conform acelor lucrări (cunoscute din diverse surse) care pot fi datate, mesajul lui Pliniu despre doi Kephisodotes este confirmat, deși în unele cazuri nu este clar la care Kephisodot se face referire, Bătrânul sau Tânărul (cum se numesc acum ) Se știe că Cephisodot cel Tânăr (vezi nota la XXXVI, ) a fost fiul și elevul lui Praxiteles (vezi nota la XXXIV, ), un atenian Numele tatălui lui Kefisodot cel Bătrân este necunoscut Mesajul lui Pausania (VIII, , ) despre sculptorii atenieni Cephisodotes și Xenofont, autorii grupului de cult din templul lui Zeus din Megalopolis (vezi mai jos), unii se referă la Cephisodotes cel Bătrân, alții la Cel Tânăr, deci această dovadă nu poate fi încă o dovadă de încredere că Cephisodot cel Bătrân a fost un atenian Dar după numele lui Kefisodot cel Tânăr, fiul lui Praxiteles, se crede de obicei (pe baza alternanței numelor din familie) că Kefisodot cel Bătrân a fost tatăl celebrului Praxiteles și, probabil, profesorul său (numele de tatăl lui Praxiteles nu este atestat) Pliniu (XXXIV, ) referă apogeul lui Cephisodot cel Bătrân la a -a Olimpiada ( - î Hr ), iar culmea lui Praxiteles la ( - î Hr ) Apropierea culmei lor se explică prin faptul că Kefisodota a fost târziu, iar Praxiteles - timpuriu (deseori este determinat de momentul creării celei mai faimoase lucrări) Unii cred că Cephisodot cel Bătrân a fost fratele mai mare al lui Praxiteles Plutarh (Focion, ) relatează că Phocion (un politician atenian și comandant al secolului al IV-lea î Hr ) a avut ca primă soție o soră a sculptorului Kefisodota Focion s-a născut c î Hr e Acest mesaj se poate referi doar la Kefisodot cel Bătrân Dacă ar fi fost fratele lui Praxiteles, atunci în acest caz, Plutarh, desigur, l-ar fi numit pe cel mai faimos Praxiteles, și nu pe Kephisodotus Prin urmare, este mai probabil ca Cephisodot cel Bătrân să fi fost tatăl lui Praxiteles Unii sugerează, de asemenea, că a existat Praxiteles cel Bătrân, un sculptor din secolul al V-lea î Hr , și cred că Kefisodot cel Bătrân a fost fiul său, dar această opinie este respinsă de majoritatea cercetătorilor (vezi nota la XXXIV, și nota la XXXIV, ) Pausania (IX, , ) relatează că în sanctuarul Muzelor de pe Helicon (vezi nota la XXXIV, ) există două grupuri de Muze; el îl numește pe Cephisodot drept autorul primului grup și spune că un alt grup este puțin mai departe: autorul primelor trei muze din acest grup a fost, după cum subliniază Pausania, "și" (aZPh) Cephisodot, autorul al doilea trei este Strongilion, autorul celorlalte trei este Olympiosthenes Pausania vorbește despre un singur Kephisodot, dar mulți cred că Kephisodot cel Tânăr a fost autorul primului grup de Muze (se pare că nouă) Autorul primelor trei muze din al doilea grup a fost Kephisodotus cel Bătrân, deoarece Strongilion a fost un sculptor atenian din ultimul sfert al secolului al V-lea - primul sfert al secolului al IV-lea î Hr e , iar aceste Muze sunt considerate lucrarea lui târzie (vezi nota la XXXIV, ) Nu se știe nimic despre Olimpiostene Se crede că acest al doilea grup de Muze a fost creat de trei artiști în colaborare și că Strongilion a fost cel mai vechi dintre ei, atrăgând în colaborare doi artiști tineri - Augustin (Despre doctrina creștină, II, ) transmite mesajul lui Varro că unii orașul a comandat trei imagini cu Muzele la trei artiști pentru inițiere în templul lui Apollo, cu condiția ca acestea să fie cumpărate de la artistul care se descurcă mai bine; dar toți artiștii au făcut o treabă la fel de excelentă, iar orașul a decis să cumpere toate cele nouă imagini ale Muzelor Dar se crede că acest mesaj se aplică cu greu acestui grup - Acest grup de Muze (după vremea lui Strongilion, care a lucrat deja înainte de î Hr ) este datat în vremea aprox î Hr e și, pe baza acestei datari ca început al activității lui Kefisodot cel Bătrân, se crede că Kefisodot cel Bătrân s-a născut c î Hr e (totuși, presupunerea că Praxiteles, presupusul fiu al lui Cephisodot cel Bătrân, s-a născut la sfârșitul secolului al V-lea sau chiar la începutul secolului al IV-lea î Hr , este slab în concordanță cu această dată) Lui Kephisodot cel Bătrân i se atribuie statuia lui Eirene cu Plutos, despre care Pausanias o relatează (IX, , și I, , ): prunc (statuia stătea pe Agora ateniană) Unii datează această lucrare (din punct de vedere al conținutului) la cca î Hr e (anul răsturnării tiraniei celor Treizeci de la Atena, instituită la sfârșitul războiului din Peloponesia), dar majoritatea cercetătorilor exclud o astfel de datare ca necorespunzătoare situației politice din acea vreme și din motive stilistice, și datează din timpul dorinței de pace și a ascensiunii exterioare a Atenei c - î Hr e Pe monedele ateniene, pe reliefuri și în picturi în vază s-au păstrat imagini cu Eirene cu Plutos, corespunzătoare descrierii lui Pausanias, iar din acestea au fost identificate copiile din marmură supraviețuitoare ale perioadei romane (dintre multe exemplare, cea mai completă este la Munchen, cel mai bun, fără cap și fără mâini, este la New York) Se crede că originalul era din bronz Aceasta este singura lucrare general recunoscută a lui Kephisodot cel Bătrân (stilul "Eirens" este folosit atunci când i se atribuie anumite lucrări supraviețuitoare lui Kephisodot cel Bătrân, dar atribuțiile în sine sunt contestate) În stilul lui Cephisodotes cel Bătrân, se văd elemente care se întorc la arta atică din a doua jumătate a secolului al V-lea î Hr e (prin urmare, se presupune că activitatea sa a început în acest moment), și în același timp "preludiul" artei lui Praxiteles Datarea lui "Eirena cu Plutos" corespunde timpului de culme indicat de Pliniu (anii ai secolului al IV-lea î Hr ) și probabil corespunde sfârșitului activității lui Kefisodot cel Bătrân În plus, Pausania relatează (VIII, , ) că în templul lui Zeus Soter (Mântuitorul) din agora Megalopolei, sculptorii atenieni Kefisodot și Xenofon au creat un grup de cult din marmură penteliană: Zeus, așezat pe un tron, pe ambele părți sunt Artemis Soteira (Salvatorul) și personificarea Megalopolei (o figură feminină) Orașul Megalopolis a fost fondat în sud-vestul Arcadiei (în Peloponez) la scurt timp după î Hr e (se presupune că în ) Rămășițele acestui templu datează mai târziu de întemeierea Megalopolei, deși unii consideră că această dată este nesigură De asemenea, se observă că săpăturile arheologice mărturisesc o activitate intensivă de construcție în a doua jumătate a secolului al IV-lea î Hr î Hr e Sculptorul Xenofon este cunoscut doar dintr-o altă mențiune a lui Pausania (IX, , - ), care relatează că la Teba (Beoția) în templul lui Tychi, statuia lui Tychi cu un mic Plutos pe mână a fost creată de către Xenofon atenian și sculptorul local Calistonicus Despre calistonici nu se știe nimic, așa că este dificil de datat nici Xenofont (datarea lui Tychy cu timpul înainte de distrugerea Tebei în î Hr este conjecturală) Unii îi atribuie grupului de cult din Megalopolis lui Cephisodot cel Bătrân (în timp ce trebuie să presupunem că templul lui Zeus a fost construit la temelia Megalopolei și că Xenofont și, prin urmare, Calistonicus au fost contemporanii săi), dar, după alții, îi aparține lui Cephisodot tanarul Aceste două lucrări (bronz) ale lui Kefisodot cel Bătrân sunt raportate doar aici Hermes (Mercur) cu pruncul Dionysos (Tatăl-Liber) pe braț a fost creat și de Praxiteles, conform lui Pausanias (vezi nota la XXXIV, ) Presupunerea vânzătorilor conform căreia Pausanias l-a numit în mod greșit pe cel mai faimos Praxiteles drept autorul cărții Hermes cu Dionysos în locul tatălui său Cephisodotes cel Bătrân, este infirmată de faptul că Cephisodotes a creat o statuie de bronz, iar statuia lui Hermes cu Dionysus Praxiteles găsită în Olimpia este marmură, iar în stil nu poate aparține Kefisodot cel Bătrân În titlul celei de-a doua lucrări, s-a propus corectarea citirii mânu elata - "cu mâna întinsă" la mânu velata - "cu mâna acoperită" (adică, cu o mână înfășurată într-o mantie) ca această lucrare pentru a-l identifica pe celebrul așa-numit "Sofocle" din Muzeul Lateran și a-l considera "Solon" Despre Cephisodotes cel Tânăr, vezi: XXXVI, Nu se știe nimic despre portretele sale de filozofi (dar sunt cunoscute și alte portrete - de exemplu, vorbitorul, poeții) Se presupune că această serie ar putea include un portret al comedianului Menander (vezi nota la XXXVI, ) Kolot este un sculptor din a doua jumătate a secolului al V-lea î Hr e Despre colaborarea sa cu Fidia, vezi și: XXXV, , unde Pliniu mai relatează că Kolot, un elev al lui Fidias, a creat în Elis (un oraș din regiunea Elis din Peloponez, în care se afla și Olimpia) o statuie a lui Fidias Atena, al cărei scut a fost pictat din interior de Panen, fratele lui Fidias (deoarece Pliniu face referire la aceasta la Olimpiada a -a = - î Hr în raport cu Panen, creația acestei statui de către Kolot este atribuită acestei epoci) Pausania (VI, , ) relatează că în templul Atenei din Elis se află o statuie crisoelefantină (de cult) a Atenei cu un cocoș pe coif, "cum se spune, Fidias" Aparent, Pliniu și Pausania vorbesc despre aceeași statuie a Atenei, care a fost atribuită lui Phidias sau Kolot (este posibil ca, ca și în alte cazuri, aceasta să fi fost lucrarea lor comună) Pausania (V, , - ), printre dedicațiile din templul Herei din Olimpia, descrie o masă crisoelefantină (și imagini pe ea), pe care au pus coroane de flori pentru câștigătorii competițiilor olimpice, opera lui Kolot, și raportează: "Se spune că Kolot este din Heracles, iar cei care sunt serios interesați de sculptură declară că este din Paros, un elev al lui Pasitel, iar Pasitel însuși a studiat cu "(iată un gol în text) Erau mulți Heracles, dar aici, se pare, se referă la Heracles în Elis Din acest mesaj al lui Pausanias, se concluzionează că a existat un alt Kolot, din insula Paros, de o vreme necunoscută, întrucât nu se știe nimic despre profesorul său Pasitel (se pare că acesta nu este Pasitel din secolul I î Hr - vezi nota ) la XXXVI, , - un sculptor din perioada timpurie); în plus, este cunoscut Kolot, un pictor de la începutul secolului al IV-lea î Hr e , raportat de Quintilian (II, , ) Strabon (VIII, ) relatează că în Kyllene, un mic sat, portul Elis, se află Asclepius Kolotha - o lucrare minunată de fildeș (se pare că era o statuie crisoelefantină) Potrivit lui Pliniu (XXXIV, ), Kolot a creat și statui portrete din bronz ale filozofilor (nu se știe nimic despre ei) Kolotus a lucrat în principal în tehnica crisoelefantinei, la fel ca Phidias, al cărui elev și colaborator a fost Dacă lucrarea lui Fidias asupra lui Zeus (Jupiter) olimpic este atribuită timpului de dinainte de î Hr e , după cum se crede de obicei (vezi nota la XXXIV, ), atunci activitatea lui Kolot ar trebui să se refere la a doua jumătate a secolului al V-lea î Hr e (A se vedea, de asemenea, mai sus despre presupusa datare a Atenei în Elis în perioada c - î Hr ) Cleon - aparent identic cu Cleon din Sicyon, sculptor (în bronz) din prima jumătate a secolului al IV-lea î Hr e , cunoscut de la Pausanias si semnaturi Pausania (V, , - ) relatează că în templul Herei din Olimpia se află o statuie de aramă a Afroditei de Cleon din Sicion; profesorul acestui Cleon a fost Antifane, de la discipolii (ek (roittrechou) lui Periclit, iar Periclit a fost elev al lui Policlet din Argos Sculptorul Antifan din Argosa a fost autorul "Calului de lemn", dedicat de argivi lui Delphi c î Hr e (vezi nota la XXXIV, ) și a participat la crearea altor inițieri la Delphi c î Hr e Pausanias (V, , - ) relatează că în Olimpia există statui de aramă ale lui Zeus (pe care localnicii îl numesc Zanami, forma dorică a numelui "Zeus"), realizate din banii din amenzile impuse sportivilor; primele șase dintre ele au fost plasate în Olimpiada a -a ( î Hr ), dintre care două sunt opera lui Cleon din Sicion (Pausania nu cunoaște autorii celor patru statui rămase și spune că statuile, cu excepția celei de-a treia și în al patrulea rând, s-au făcut inscripții în versuri, al căror conținut el expune Se pare că semnăturile lui Cleon au fost făcute pentru două statui și este posibil ca Cleon să fi fost autorul tuturor celor șase statui) În locul indicat de Pausanias a fost găsită una dintre bazele acestor statui cu semnătura "C[făcută] de Cleon din Sicyon" Crearea acestor statui (în î Hr ) este atribuită începutului activității lui Cleon Pausania relatează încă cinci statui ale învingătorilor de la Olimpia (VI, , ; , ; , ; , ; , ) ale lui Cleon, a căror perioadă de victorie este necunoscută În VI, , Pausania relatează despre statuia lui Critodamus din Clitor (în Arcadia), câștigătorul unei lupte între băieți, care a fost creată de Cleon În Olimpia, din această statuie a fost găsită o bază cu inscripția: "Kritodama, fiul lui Lich, din Clitor L-a făcut pe Cleon din Sicion Inscripția este datată la cca mijlocul secolului al IV-lea î Hr e (presupunând o dată ceva mai devreme) În Delphi, a fost găsită o bază cu o inscripție dedicată și semnătura lui Cleon din statuia regelui spartan Agesipolis, care a murit în î Hr e , care a fost dedicată de Pausanias, tatăl Agesipolisului, care se afla în exil Inscripția a fost actualizată la mijlocul secolului al II-lea d n e , dar statuia în sine a fost creată de Cleon după î Hr e Nu se știe nimic despre statuile de bronz ale filozofilor Cleon amintiți de Pliniu (XXXIV, ) Kenkhramis (sau Kenkhramid?) - Cenchramis (citirea tuturor manuscriselor) = greacă Keukhratsi, dar în această formă acest nume nu apare Se crede că el este identic cu sculptorul Kenkhram (Kguurar-ou, în semnături - KEvypajxos, = la m Cenchramus), cunoscut din două semnături găsite pe Acropola ateniei, datând din prima jumătate a secolului al IV-lea î Hr î Hr e Ambele semnături sunt împreună cu sculptorul Polymnest În Olimpia a fost găsită semnătura unui singur Polimnest, care este desemnat în acesta drept "Atenian", datând tot din secolul al IV-lea î Hr î Hr e (semnătura lui Polimnest din Atena a fost găsită și la Pergam, dar datează din secolul al II-lea î Hr ; pe bază era o statuie de bronz; poate a fost o lucrare a Polimnestilor din secolul al IV-lea, plasată la Pergam în secolul al II-lea î Hr cu o nouă bază și inscripție?) Potrivit Polymnest, se crede că Cenchram a fost un sculptor atenian Nu se mai știe nimic despre el Calicles este menționat doar aici de către Pliniu Sunt cunoscuți trei sculptori cu acest nume, dar din moment ce statuile filozofilor nu sunt cunoscute printre lucrările lor, nu este clar cu care dintre ei este identic Calicles al lui Pliniu Pausanias (VI, , - ) relatează că în Olimpia se află în apropiere statui ale învingătorilor Rodosi: Diagoras din Rodos, care a câștigat o luptă cu pumnii, fiii și nepoții săi (de asemenea învingători); statuia lui Diagoras a creat Calicles din Megara (un oraș de lângă Atena, în regiunea Megaris adiacentă Atticii), fiul lui Theokosmus, care a creat statuia lui Zeus în Megara Diagoras a câștigat (prima) victorie în î Hr e În Olimpia găsite rămășițele de la baza statuii lui Diagoras cu o inscripție, dar fără semnătură Inscripția este datată la sfârșitul secolului al IV-lea (c î Hr ) Se crede că fie baza cu inscripția a fost reînnoită în acest moment, fie că statuia a fost ridicată pentru prima dată în acest moment, când au fost ridicate și alte statui ale sportivilor învingători din această familie (în al doilea caz, așadar, Calicles trebuie să se refere la sfârșitul secolului al IV-lea î Hr , după cum cred unii, dar vezi mai jos) Pausanias (VI, , ) relatează și despre statuia învingătorului Gnathon de la Olimpia de către Calicles din Megara Dar momentul victoriei lui Gnathon este necunoscut Theokos este cunoscut doar din Pausanias În I, (vezi și mai sus), Pausanias relatează că în Megara, în templul lui Zeus, statuia de cult a lui Zeus a fost creată, după cum se spune, de un local originar din Theokos și Phidias l-a ajutat în acest sens, dar el nu a făcut-o au timp să-l termine din cauza începutului războaielor peloponeziane (în î Hr ); fața statuii este făcută din fildeș și aur, iar restul este din lut și ipsos (adică toată statuia trebuia să fie crisoelefantină) Theokos din Megara, după Pausanias (X, , ), a luat parte și la grupa de bronz dedicată spartanilor din Delphi c î Hr e (vezi nota la XXXIV, ) prin crearea unei statui a lui Hermon Astfel, activitatea lui Theokosmas (părintele lui Calicles) se referă la a doua jumătate a secolului al V-lea î Hr e Fiul, se pare, al acestui Calicles a fost Apellus, un sculptor de la începutul sau prima treime a secolului al IV-lea î Hr e (Vezi: XXXIV, cu nota ) Prin urmare, Calicles, fiul lui Theokosmus, din Megara, trebuie să se refere la sfârșitul secolului al V-lea - începutul secolului al IV-lea î Hr e și, probabil, Calicles al lui Pliniu este identic cu el Cu toate acestea, genealogia acestei familii de sculptori din Megara este încă neclară (probabil, numele din familie s-au alternat, și poate că au existat mai mult de un Theokos și mai mult de un Calicles) Mai este cunoscut un alt sculptor Calicles din Megara, fiul lui Evnik: la Megara s-a găsit un soclu cu semnătura sa (se crede că pe soclu era o statuetă de bronz) și cu o dedicație lui Dionysos; Inscripția este datată în ultima treime a secolului al IV-lea î Hr e Este posibil să fi fost înrudit cu familia anterioară, care includea Theokos și fiul său Calicles În plus, la Delphi a fost găsită o semnătură comună a lui Calicles, fiul lui Hipocrate, și Hestieus, fiul lui Hestiaeus, din Salamina (probabil în Cipru), datând de la începutul sau mijlocul secolului al III-lea î Hr î Hr e Cepis (sau Kepid? Cepis - în manuscrisul B; conform altor manuscrise - Cephis, Kephis sau Kefid?) - este menționat doar aici Chalkosthenes - Chalcostenes (în manuscrisul B - calcostenes) În XXXV, , Pliniu relatează despre sculptorul Halkosthenes (Chalcosthenes; în alte manuscrise - calchostene), care a creat lucrări din lut, fără a le arde, la Atena Sculptorul cu acest nume este necunoscut din alte surse Se crede că "Chalkosthenes" este un nume denaturat al sculptorului atenian Kaikosthenes (Kaikoaflevrțî, în transcriere latină ar trebui să fie Caicosthenes), care este cunoscut doar din șapte semnături găsite la Atena, datând de la sfârșitul secolului al III-lea - începutul celui al II-lea secole î Hr e Trei dintre aceste semnături sunt împărtășite cu fratele său, Diez (Aq î); aceste semnături indică și numele tatălui lor: "Caicosthenes (și) Dies, fiii lui Apollonides " V O În plus, a fost găsită doar semnătura lui Diez (tot la Atena) Se crede că Dies era fratele mai mic al lui Caicosthenes Una dintre semnăturile lor comune (pe un fragment de bază) a fost găsită în Teatrul lui Dionysos (din Atena) Acest lucru este asociat cu actorii comici, care, potrivit lui Pliniu, au fost creați de Halkosthenes (= Kaikosthenes) Acest Chalcosthenes-Caicosthenes este de obicei identificat cu Chalcosthenes în XXXV, Dar această identificare este mai puțin probabilă, deoarece Pliniu se referă la Chalcosthenes în XXXV, , după cum se pare, la artiștii arhaici, mai ales că Pliniu spune că o parte a orașului Atena este numită Keramikos după atelierul său (vezi nota la XXXV, ) Unii îi atribuie lui Halkosthenes (în XXXV, ) acele lucrări de lut necopt din clădirea din spatele locului sacru al lui Dionysos în Ceramica, care sunt raportate de Pausanias (I, , : regele atenian Amphiktion îl tratează pe Dionysos și pe ceilalți zei) ; Pegas din Eleuthera, care a introdus la Atena, cultul lui Dionysos), fără a numi autorul Daippus - vezi: XXXIV, cu nota Perixiomen (la citire, vezi aceeași notă) - se crede că este același cu Apoxyomeno (vezi nota la XXXIV, ), și poate că aceasta este una dintre statuile sportivilor învingători, care raportează Pausanias (vezi nota la XXXIV, ) Daiphron - menționat doar aici Damocrit - Pliniu menționează doar aici (ca autor de statui de filozofi) Pausanias (VI, , ) relatează că statuia lui Hippus, învingător într-o luptă cu pumnii între băieți, la Olimpia, a fost creată de Damocrit din Sicione, care a fost elevul din generația a cincea al sculptorului atic Critias (adică: Critias, Ptolychus, Amphion, Piso, Damocrit) și un elev direct al lui Pison din Calavria (o insulă din Golful Saronic de lângă coasta Argolisului, în nord-vestul Peloponezului) Pentru Critia, vezi nota la XXXIV, Piso - sculptor în bronz din a doua jumătate a secolului al V-lea î Hr e (După Pausania, X, , , Piso din Calavria a creat o statuie a ghicitoarei Agia într-un grup de bronz dedicat de spartani la Delphi c î Hr - vezi nota la XXXIV, ) Astfel, Damokritos din Sicyon este atribuit primei jumătăți (sau începutului) secolului al IV-lea î Hr î Hr e Damocrit al lui Pliniu este de obicei identificat cu el În plus, este cunoscut sculptorul Democrit (Damocrit este dorian, Democrit este forma ionică cu același nume) Diogenes Laertsky (IX, ) printre oameni celebri cu numele "Democrit" îl numește și pe "sculptorul menționat de Antigon" (Antigonus este una dintre sursele lui Pliniu; vezi despre el nota la XXXIV, ) la Roma în secolul al XVI-lea s-a găsit o bază cu semnătura "Făcut de Democrit" (baza a dispărut) Unii cred că în toate aceste cazuri (Pliniu, Pausania, Diogene, semnătură) se înțelege un singur sculptor, adică Damokritos din Sicyon, un sculptor din prima jumătate a secolului al IV-lea î Hr e (alții se abțin să pretindă acest lucru) Daimon (Daemon; nu este clar dacă corespunde cu grecescul Ааіцооѵ, sau Аатшсоѵ, adică "Daemon") - este menționat doar aici § Epigon - nu este menționat în alte surse literare, dar conform a șapte semnături găsite la Pergam, este cunoscut un sculptor din Pergam din secolul al III-lea î Hr î Hr e Epigon, autor de grupuri de bronz și statui individuale; într-o semnătură datată la sfârșitul secolului al III-lea î Hr e , se indică numele complet: "Epigon, fiul lui Charius, din Pergamon" Vezi nota și până la XXXIV, Cea mai veche lucrare a lui Epigon datează dinainte de î Hr e ; era carul de bronz al lui Attalus (fratele mai mic al lui Fileter și tatăl viitorului rege Attalus I), dedicat pe acropolei din Pergam în cinstea victoriei sale la Olimpia; într-o inscripție în versuri dedicate pe această bază găsită (cu semnătura lui Epigon) Phileterus este menționat ca fiind încă în viață Fileter a murit în î Hr e , prin urmare, se crede că acest car a fost dedicat cu puțin timp înainte de î Hr e Alte baze se referă la lucrări dedicate victoriilor lui Attalus I în războaiele împotriva lui Antioh și a aliaților săi galați, c î Hr e În general, se crede că toate semnăturile se referă la un singur Epigon și, prin urmare, ele atribuie activitatea lui timpului de cca - î Hr e , sau până în a doua jumătate a secolului III î Hr e În ceea ce privește ultima semnătură (sfârșitul secolului al III-lea î Hr ) cu nume complet, unii cred că Epigon a primit ulterior drepturi civile în Pergam (întrucât doar numele său este indicat în semnăturile timpurii), alții se îndoiesc de identitatea lui Epigon și Epigon, fiu lui Charius (care poate fi nepotul lui Epigon) Aparent, Epigonul lui Pliniu este identic cu acest sculptor din Pergamon Epigon, care este considerat cel mai important artist din Pergamon Plutarh menționează o celebră statuie a Trâmbițerului alături de "Doriphorus" (se pare că Polikleta) (Instrucțiuni privind administrația de stat, ), fără a numi autorul Poate că Plutarh se referă la trompetistul lui Epigon, despre care Pliniu îl raportează aici Unii identifică drept acest Trumpeter copia supraviețuitoare a Galiei pe moarte din Muzeul Capitolin (la Roma) Cf : XXXV, Ca opera lui Epigon, Copilul, mângâind jalnic pe mama ucisă, unii identifică copia supraviețuitoare a "Amazonului asasinat" (în Muzeul Național din Napoli), alături de care, după cum se spune , a fost un copil (care a fost scos de restaurator) Eubulus - menționat doar aici - Numele cu primele litere lipsă în semnătură, care a fost restaurat anterior ca "Eubulus" (identificându-l probabil cu Eubulus lui Pliniu), este stabilit acum, grație unui alt fragment, ca "Androbulus" ( vezi nota la XXXIV , ) - Se presupune că la el se referă inscripția mormântului attic "Evbulides, fiul lui Eubulide, din demul Cropiei" (în acest caz, ar aparține familiei celebrilor sculptori atenieni din demul Cropiei, în care alternează numele "Evbulides" și "Euchiros" "- vezi amprenta, notă Dar se crede că Eubulus lui Pliniu nu este identic cu acest Eubul Eubulides - aparține familiei sculptorilor atenieni (din demul Cropiei), în care alternează succesiv numele de Eubulide și Evkhir (Ev-moștenitorul) Multe dintre semnăturile lor au fost găsite (în principal în Atena, dar și în Tanagra, Delphi și Megara), datând de la mijlocul secolului al III-lea î Hr î Hr e până la sfârşitul secolului al II-lea î Hr e După cum se poate vedea din semnături, adesea tatăl și fiul au colaborat împreună ("Evkhir și Evbulid" sau "Evbulid și Evkhir") Genealogia acestei familii a fost reconstruită în diferite moduri (în principal datorită datării diferite a inscripțiilor) De obicei, se disting trei Eubulide și trei Euhyr: Eubulide I și Euhir I (mijlocul și a doua jumătate a secolului al III-lea î Hr ); Eubulide al II-lea (sfârșitul secolului III - începutul secolului II î Hr ) și Evkhir al II-lea (mijlocul secolului II î Hr ); Eubulide al III-lea (de la mijlocul secolului al II-lea î Hr ) și Ekhvir al III-lea (sfârșitul secolului al II-lea î Hr ) Unii disting patru Eubulide și două Euhyrs (cu date diferite în mod corespunzător) În plus, este cunoscut un alt sculptor atenian Eubulide, din Pireu (portul Atenei), autorul statuii lui Claudius, a cărei bază cu o inscripție și semnătură, găsită la Atena, datează de la - de ani n e (Se crede că provine din aceeași familie) Pausanias (I, , ) relatează că la Atena, la începutul Ceramicului de la Poarta Dipylon, în fosta casă a lui Pulithion, care pe vremea lui era închinată lui Dionysos, se află statui ale Atenei Paeonia (Vămăduitoare), Zeus, Mnemosyne (mama Muzelor), Muzele și Apollo - "inițierea și opera lui Eubulide" (text neclar; posibil corupt) În acest loc s-au găsit fragmente de statui de marmură (după stilul le sunt atribuite la mijlocul secolului al II-lea î Hr ) și semnătura "[Evbullid, fiul lui Ev]hir, din demul Cropiei, făcut" Se crede că acesta este Eubulide III (sculptor de la mijlocul secolului al II-lea î Hr ) În VIII, , , Pausanias relatează că statuia de cult de marmură a lui Hermes din templul lui Hermes din Phenea (un oraș din Arcadia) a fost creată de atenianul Euchiros, fiul lui Eubulide Se crede că acesta este Evkhir al II-lea (fiul lui Eubulide II), un sculptor de la mijlocul secolului al II-lea î Hr î Hr e De asemenea, se crede că tocmai acest Euchyros al II-lea îl are în vedere Pliniu în XXXIV, (vezi cu nota ) - Sculptorul arhaic Euchyros, despre care Pliniu relatează în XXXV, (vezi cu nota ) și VII, , nu are nimic de-a face cu această familie - Cu toate acestea, identificările lui Pliniu (și ale lui Pausania) ale lui Eubulide și Euchyros cu Eubulide și Euchyros cunoscute din semnături sunt conjecturale și nesigure (în plus, sunt identificate diferit) Aici (XXXIV, ) Pliniu vorbește despre Eubulvdes și despre lucrarea sa Counting on the Fingers (sau Counting on the Fingers - digitis computans) Sidonius Apollinaris (Scrisori, IX, , ), printre imaginile obișnuite ale filosofilor pe care le enumeră, menționează și imaginea lui Hrysippus cu degetele încrucișate pentru a indica numere (digitis propter numerorum indicia constrictis) Pausania (I, , ) și Diogenes Laertsky (VII, ) menționează statuia lui Crisip în Ceramică (la Atena) Statuia așezată a lui Hrysippus "cu brațul întins" (sedentis porrecta mânu) din Ceramica este menționată și de Cicero (La limitele binelui și răului, I, ) Crisip (născut c î Hr ), eminent filozof stoic, a murit la Atena c î Hr e Acest gest al lui Chrysippus este explicat ca o enumerare de argumente Potrivit unora, statuia "Numărând pe degete" de Eubulide (de Pliniu) a fost această imagine a lui Crisip în ceramică, care este astfel atribuită lui Eubulide al II-lea (sfârșitul secolelor III - începutul secolelor II î Hr ), și o replică a acestui original din bronz luați în considerare statuia de marmură a Filosofului Șezut (capul nu aparține acestei statui) păstrată în Luvru cu un gest cu mâna dreaptă similar cu cel menționat mai sus (s-a păstrat o altă replică mai mică, păstrată în Noul Muzeu Conservator din Roma) ; originalul acestor replici este considerat a fi arta atica de la sfarsitul secolului al III-lea i Hr î Hr e Dar trebuie remarcat faptul că acest atenian Eubulide II, fiul lui Euhirus, se găsește doar în două inscripţii documentare de la începutul secolului al II-lea î Hr e (în lista proxenelor din Delphi și în lista epimeletelor din Pireu), adică nu s-au găsit semnături (cu toate acestea, Eubulides III, ale cărui semnături s-au păstrat, se găsește și în lista epimeletelor din Pireu c -) î Hr ) Mikon este numele mai multor artiști Pausania (V, , si ; VIII, , si ) il mentioneaza pe Micon ca tatal lui Onat din Eghina, sculptor in prima jumatate a secolului al V-lea î Hr e (Se presupune că a fost și profesorul lui Onat, adică și sculptor) Pausanias (VI, , - ) relatează că două statui ale lui Ieron al II-lea, tiranul Siracuza ( - î Hr ), pe jos și călare, se află în Olimpia, închinate de fiii lui Hieron (înainte de - î Hr ) , deoarece fiii au murit înaintea tatălui lor), a fost creat de Micon, fiul lui Nikeratus, din Siracuza Acest Niceratus, tatăl lui Mikon, se presupune că este identic cu Niceratus, un sculptor atenian din secolul al III-lea î Hr î Hr e , care a lucrat la Pergam (vezi: XXXIV, cu nota ), și că Micon a fost la început atenian, iar mai târziu a devenit siracuza Întrucât aici, la Pliniu (XXXIV, ) Nikeratus poartă numele lui Micon și Menogenes, unii cred că aici este vorba de acest Micon, fiul lui Niceratus (totuși, Pliniu listează aici sculptorii în ordine alfabetică) Mulți îl identifică însă pe Mikon în XXXIV, , autorul statuilor atleților, cu un alt Mikon, celebrul pictor și sculptor atenian de la mijlocul secolului al V-lea î Hr e , fiul lui Phanomach (despre acest pictor Mikon, vezi: XXXV, cu nota ) Pausanias (VI, , ) relatează că statuia pankratiastului (combatantului) atenianului Kallias din Olimpia a fost creată de atenianul Micon, un pictor Baza acestei statui a fost găsită cu inscripția "Callias, fiul lui Didimius, un atenian Pancratius" și semnătura "Mycon a fost făcut de un atenian" Callius a fost învingător în î Hr e (după Pausania, V, , ) În plus, pe Acropola ateniană a fost găsit un fragment dintr-o bază de marmură cu resturi nesemnificative ale unei inscripții dedicatorii și cu semnătura "[Mic]on, fiul lui [Ph]anomakh, făcut" (există și o rămășiță a scrisorii) "k" în numele lui Micon); Inscripția este datată la cca mijlocul secolului al V-lea î Hr e (după ) Sculptorul Mikon (lectura îndoielnică) ca autor al cărții Nike pe taur este raportat de Tatian (Către eleni, LIV) Unii îl identifică cu Mikon, fiul lui Fanomah, alții cu Mikon, fiul lui Niceratus Menogen - ca sculptor este menționat doar aici Potrivit semnăturii de pe soclu găsite la Pergam, este cunoscut sculptorul Menophilus, fiul lui Menogenes, autorul statuii lui Lucius Antony (fratele triumvirului Marc Antoniu), realizată la mijlocul secolului I î Hr î Hr e Nu se știe dacă Menogenes, tatăl lui Menophilus, a fost sculptor Identitatea Menogenului lui Pliniu cu acest Menogen nu este imposibilă de unii, dar este în general exclusă Despre Nicerat vezi: XXXIV, cu note și (și în nota la § ) Potrivit bazelor cu inscripții și semnături găsite la Pergamon, se știe există multe lucrări de bronz (unele dintre ele marmură) ale lui Niceratus (nu au supraviețuit), dintre care unele au fost create de el împreună cu Firomachus (statui ale regilor Pergamon și alte dedicații în Pergamon) Pe Delos a fost găsită o mare inscripție dedicată poetică, care spune că Sosicrates (aparent un pergamist) i-a dedicat lui Delos "lucrări alese (ekkrita fuos) ale Nikeraților" (aparent, bronz, deoarece la sfârșit se spune că însuși Hephaestus este un zeu) -fierarul - le-ar recunoaște fără impecabilă) Se crede (pe baza dimensiunii bazei) că au fost dedicate cel puțin statui Inscripția este îndreptată către Phileter Unii cred că acesta este Phileteres, fondatorul dinastiei Attalid (decedat în î Hr ), dar în general se crede că acesta este Phileteres, fiul lui Attalus I și fratele lui Eumenes al II-lea Totuși, dedicația în sine despre Delos datează din c î Hr e (de unde, se pare, lucrările lui Niceratus, care au fost create de el cu mult timp în urmă și se aflau în Pergam, au fost dedicate) Tatian (Către eleni, LIII) relatează că Niceratus, fiul lui Euctemon, din Atena, a creat o imagine de bronz a lui Glavkippa, care a dat naștere unui elefant (se presupune că acesta era un grup, adică Glavkippa și un elefant) Pliniu în VII, spune că printre decorațiile Teatrului lui Pompei (la Roma) s-a numărat și Alcippe, care a născut un elefant, dar nu numește autorul Se presupune că ambele lucrări sunt identice, dar nu se știe care nume este corect și cine se înțelege Alcippe este menționată ca sora lui Caikos, un râu la sud de Pergam, deci ar putea fi o eroină localizată în Pergam, și este posibil ca Niceratus să creeze această lucrare la Pergam, de unde a fost dusă la Roma pentru a decora teatrul lui Pompei Se crede că elefantul a fost descris ca un atribut al lui Alcippe (deși acest lucru este îndoielnic pentru Asia Mică) și a fost interpretat greșit ca fiind copilul ei Tatian (ibid , LII) mai relatează că Niceratus a creat o statuie a Telesilei (o poetesă argivă din secolul al V-lea î Hr ) Despre Asclepius și Hygieia Niceratus, vezi: XXXIV, cu note Aici (XXXIV, ) Pliniu relatează că Niceratus i-a creat pe Alcibiade și pe mama sa Demarata, săvârșind (sau săvârșind?) Jertfe prin arderea torțelor (repraesentavit Alcibiaden lampadumque accensu matrem eius Demaraten sacrificantem) Această lectură a tuturor manuscriselor este considerată eronată, deoarece mama lui Alcibiade a fost numită Dinomacha Unii îi atribuie lui Pliniu această neînțelegere și nu corectează textul, alții îl corectează astfel: "Alcibiade, precum și mama și Demarat (adică Demarat cu mama sa), care face jertfă aprinzând torțe" Demaratus (forma doriană - Damarat; secolele VI-V î Hr ), unul dintre cei doi regi spartani, fiul regelui Ariston, era în dușmănie de moarte cu al doilea rege Cleomenes I, care, prin intrigi, a reușit să-l acuze pe Demarat de ilegitimitate, de aceea Demarat a fost lipsit de puterea regală și numit într-o altă funcție Îndurând insultele, Demarat a decis să fugă S-a pregătit acasă pentru jertfă și a sacrificat un taur lui Zeus, apoi și-a sunat mama și a început să o conjure să-i dezvăluie adevărul despre nașterea lui Ea i-a mărturisit că înainte ca Ariston să se culce cu ea, o fantomă asemănătoare lui Ariston i-a apărut și s-a culcat cu ea - era eroul Astrabak (zeitatea) și nu știe exact al cui fiu este Demarat a reușit să scape la regele persan Darius, care l-a primit cu cinste și i-a acordat pământ și orașe Printre aceste orașe se afla și Pergamon Se crede că pentru tânărul regat Pergam fără tradiții antice, legătura cu fostul conducător al Pergamului Demaratus, originar din Grecia, a fost o onoare, prin urmare este foarte posibil ca Nikeratus să creeze această lucrare specială (Demaratus cu mama sa) și special pentru Pergam; astfel, se pare că aici vorbim despre două lucrări ale lui Niceratus: ) Alcibiade și ) Demarat cu mama sa, făcând un sacrificiu Alcibiade pe cvadrigă a fost creat și de Firomachus (vezi: XXXIV, cu nota ), un angajat al lui Niceratus § Piston - menționat în sursele literare doar aici Pe Acropola ateniană a fost găsită o bază cu inscripția și semnătura "Piston Made"; după cum se vede din inscripție, la bază stăteau statui ale lui Lysifan și ale mamei sale Sostrata Inscripția datează de la începutul secolului al III-lea î Hr e (În epoca romană, acest grup a fost transformat în statui ale lui Lucius Valerius Catullus și ale mamei sale Terentia Gispulla, după cum se poate vedea dintr-o altă inscripție dedicată supraviețuitoare de pe aceeași bază) Nu se știe nimic altceva despre Piston Este atribuită sfârșitului secolului al IV-lea - începutul secolului al III-lea î Hr e Astfel, Piston a fost într-adevăr un contemporan al lui Tisicrates (despre Tisicrates, vezi: XXXIV, cu nota ) Se crede că Femeia de pe biga este Nike, zeița victoriei Compară: XXXIV, (carul lui Praxiteles pe Kalamis Quadriga) - Despre templul Concordiei, vezi: nota până la XXXIV, Perilla - în izvoarele antice, numele acestui sculptor se găsește sub forma "Perilla" (în sursele latine) și "Perilay (în greacă) Se crede că "Perill" este o formă diminutivă a numelui "Perilaus" Timpul vieții lui Perilla este determinat de timpul domniei lui Falarides, tiranul lui Acragas (= Agrigent) din Sicilia (c - î Hr ), renumit pentru cruzimea sa, - prima jumătate a secolului al VI-lea î Hr e (deși unii se îndoiesc de realitatea existenței sale) Potrivit lui Lucian (Falarids, I, ), Perilaus era originar din Acragas, iar după Tsets (Chiliades, I, ) era atenian (raportul lui Tsets este considerat eronat) Vezi și: XXXIV, cu notă "Taurul de bronz al lui Falaris" este menționat foarte des în literatura antică (de obicei fără numele autorului) ca exemplu de cruzime extremă, începând cu Pindar (Prima odă pitică, - , scrisă în î Hr ) Potrivit unui raport, cartaginezii, care s-au stabilit într-o parte a Siciliei, au scos cca î Hr e există multe opere de artă în Cartagina, inclusiv "taurul de aramă" Publius Cornelius Scipio cel Tânăr, care a cucerit (și a distrus) Cartagina în î Hr e , a poruncit să se întoarcă în cetățile Siciliei ceea ce a fost scos de cartaginezi, iar "taurul de aramă" a fost restituit lui Akragant (vezi și nota la XXXIV, ) Potrivit altor relatări, după răsturnarea lui Falaris, "Taurul lui Falaris" a fost aruncat în mare, iar sub cartaginezi a stat acolo un alt taur; Taurul "întors" nu era din Acragas (se crede că în Cartagina i-a fost dedicat lui Moloh și înaintea lui se făceau jertfe umane) Introducerea tehnicii de turnare a unor statui mari de bronz goale în Grecia i-a fost atribuită lui Theodore, căruia i se atribuie mijlocul (unele - prima jumătate) a secolului al VI-lea î Hr e (Vezi nota la XXXIV, ) Perillus a fost aparent un contemporan mai vechi al lui Theodore Taurul lui Perilla era o statuie de bronz goală (Falarid a pus în interiorul taurului condamnat la execuție și a aprins un foc sub taur - din strigătele unui om, s-a obținut "gemătul" taurului) Astfel, se dovedește că această tehnică a fost folosită de Perillus înainte de Teodor Cu toate acestea, o statuie goală ar putea fi creată și în modul anterior - din piese forjate prinse cu cuie (vezi aceeași notă) § Stennid - în XXXIV, atribuit de Pliniu olimpiadei a -a ( - î Hr ) Pausanias relatează că, în Olimpia, statuia lui Pittalus, care a câștigat o luptă cu pumnii între băieți (VI, , ), și statuia lui Choiril, de asemenea, învingătoare la o luptă cu pumnii între băieți (VI, , ), au fost creat de Stennid din Olynthus (timpul acestor victorii necunoscut) În semnăturile găsite (vezi mai jos), Stennid se numește atenian, fiul lui Herodor Întrucât acest nume este foarte rar, Stennid este identificat de Pliniu iar în semnături (corespunzând în timp datei de Pliniu) cu Stennid din Olynthus de către Pausanias Olynthus, oraș din peninsula Chalkidike (la sud de Macedonia), care a împiedicat planurile de cucerire ale regelui macedonean Filip al II-lea (tatăl lui Alexandru cel Mare), în î Hr e a fost capturat de Filip și distrus la pământ, iar locuitorii săi au fost uciși sau vânduți ca sclavi și doar câțiva au reușit să scape (mai târziu orașul nu a fost restaurat) Se crede că Stennid a fugit la Atena, unde a primit drepturi civile și a devenit atenian Semnăturile lui Stennit datează din c - î Hr e (vezi mai jos) Aparent, Stennid însuși nu a putut scăpa din Olynthus în (probabil că părinții săi au fugit) și nu s-a numit cu greu olintian în semnături când acest oraș nu mai exista În orice caz, nu este foarte clar de ce Pausanias îl numește Olynthian (poate că acesta este un altul, mai devreme Stennid?) O bază mare (aproximativ , m lungime) a fost găsită pe Acropola ateniană și au fost găsite inscripții legate de aceasta cu semnăturile lui Leocharus și Stennidas În inscripție sunt enumerate numele grupului familiei Pandet, ale cărui statui se aflau la bază Statuia lui Lysippe și Myron a fost realizată de Stennid (în ambele semnături este dat doar numele: "Făcut de Stennid") Dedicația acestui grup este atribuită timpului de după î Hr e (pentru Leocharus, vezi nota la XXXIV, ) Aceasta este cea mai veche lucrare datată a lui Stennit Din surse se știe că Stennid a creat o statuie a lui Autolycus, fondatorul Sinopei (vezi nota la XXXIV, ) Dacă ipoteza este corectă că Stennid a creat această statuie în colaborare cu Leochar, atunci ar trebui atribuită aceleiași epoci, deoarece activitatea lui Leochar este datată în c - î Hr e În Amphiaraion (templul lui Amphiarai) din Oropa (un oraș la granița Beoției și Aticii), a fost găsită o bază din statuia Gadeiei cu semnătura "Făcută de Stennid, fiul lui Herodor, din Atena" După cum se spune în inscripție, statuia Gadeiei, soția fratelui său Autodice, a fost dedicată de regele Lisimah (rege al Traciei în - î Hr ) Dedicația acestei statui de către Lisimachus este datată între și d Hr î Hr e Aceasta este cea mai recentă lucrare a lui Stennit Restul lucrărilor sale sunt nedatate Astfel, activitatea lui Stennit este datată la c - î Hr e În consecință, data ( - î Hr ) indicată de Pliniu nu trebuie să se refere la apogeul (înflorirea) a lui Stennit, ci la începutul activității sale În același Amphiaraion din Oropa a fost găsită o semnătură a fiului lui Stennidas: "Făcut de Herodor, fiul lui Stennidas, din Atena", datând din c î Hr e Lângă Teba (Beoția) a fost găsit un alt fragment al bazei cu semnătura lui Herodor (doar numele) Semnătura "Făcut de Herodor" a fost găsită și la Atena Herodor este atribuit sfârșitului secolului al IV-lea - ggachal al secolului al III-lea î Hr e Vezi și nota până la XXXIV, Lucrări Stennidas (Demeter {Ceres), Zeus {Jupiter), Atena (Minerva); statuile feminine), despre care Pliniu le raportează aici, sunt necunoscute din alte surse (pentru templul Concordiei, vezi nota la XXXIV, ) La Roma s-a găsit un soclu (lipsește acum) cu inscripția: "Dion, filozof din Efes Fabricat de Stennit" (Dion necunoscut) La Atena, în Teatrul lui Dionysos, a fost găsit un fragment din soclu cu inscripția: "Dedicat de Stennid, fiul lui G[rodor], din Diomei" (Diomei - dem Attiki; aceasta este echivalentă cu etnicul "Atenian" ) Se crede că sculptorul Stennid și-a dedicat o parte din lucrările Teatrului lui Dionysos Simon - nu se știe dacă este identic cu Simon din Eghina la Pausania Pausanias (V, , - ) relatează că Formides din Menalus (în Arcadia), care s-a mutat la Siracuza, a fost comandantul tiranilor siracusani Gelon (c - î Hr ) și fratele său Hieron I ( - ) BC), a dedicat doi cai de bronz cu șoferi în Olympia (grup de perechi); el îl numește pe Dionisie din Argos drept autorul primului cal cu un car (pentru el, vezi nota la XXXIV, ), autorul celui de-al doilea cal cu un care este Simon din Eghina În consecință, Simon din Eghina este un sculptor (în bronz) din prima jumătate a secolului al V-lea î Hr e Diogenes Laertsky (II, ) printre purtătorii cunoscuți ai acestui nume îl numește și pe "un anume (tis) sculptor" Simon Este posibil ca în toate cele trei cazuri să vorbim despre același sculptor Simon Potrivit unora, Câinele și Pistolerul formează un grup - Vezi și mai jos, în notă Despre Stratonic vezi: XXXIV, cu note Scopas unul si altul - locul este stricat Manuscrisele citesc scopas uterque Unii oameni cred că scopa-urile de aici sunt vinuri n pl h oxola? (greacă, de la ei p akauf - un fel mic de bufniță; un dans în care dansatorii imită o bufniță, "dansul bufniței"), iar semnificația este explicată ca "dansa bufniței care dansează", "dansatori de benzi desenate" (unii explicați ca "un dans vesel al satirilor", deoarece pe o vază din München deasupra este înscrisă figura unui satir YOHOPAE), etc , iar uterque ("amândouă", "unul și celălalt") se referă la Simon și Stratonikos numiți înainte, adică: "atât (Simon, cât și Stratonicus) au creat Dancing bufnița dansului" Câteva lecturi corecte către copas - "Cărciumii", sau scyphos - "cupe" Potrivit altora, scopas aici este numele unui sculptor celebru din secolul al IV-lea î Hr î Hr e Scopas, din Paros (despre el, vezi nota la XXXVI, ), iar uterque este o lectură distorsionată, sub care se ascunde denumirea operei lui Scopas (în sprijinul acestei opinii, se referă la faptul că odată cu numele "Scopas" în această listă primește tetrada obișnuită, adică patru, artiști cu litera C: Stennid, Simon, Stratonik, Skopas) Unii sugerează o lectură diferită aici: "Scopas (numele lucrărilor sale este omis în text); (apoi numele unei alte serii de lucrări care a creat) unul și celălalt este omis" (adică în acest caz, Stratonicus și Scopas) Încă alții acceptă lectura Scopas uterque - "amândoi Skopas" ("unul și celălalt Skopas") și recunosc în text după aceste cuvinte un gol care conținea numele lucrărilor lor Existența unui al doilea Scopas ("Tânăr") nu poate fi pusă la îndoială (pretinsa existență a lui "Scopas cel Bătrân" ca bunic al celebrului Skopas, sculptor din secolul al IV-lea î Hr , pe care unii îl numesc așadar "Tânărul", este de obicei respins; aici sub "Scopas Younger" nu înseamnă Skopas secolul IV î Hr) conservat soclu cu o inscripție latină din secolul al IV-lea d Hr e (din statuia lui Hercule Invincibilul): "[Hercule Invincibilul, numit de obicei] Olivarius Creația lui Skopas cel Tânăr "(inscripția dintre paranteze pătrate a fost restaurată; această statuie este menționată într-o sursă târzie despre topografia Romei - probabil în secolul al IV-lea d Hr - în districtul al Romei, care includea Circul Maxim și Forumul Taurului; baza a fost găsită lângă templul rotund al lui Hercule în Forumul Taurului, vezi nota la XXXV, ) Potrivit a două semnături găsite pe Delos, este cunoscut sculptorul Aristander (II), fiul lui Skopas, din Paros, care a lucrat după î Hr e (ambele baze se referă la statuile romanilor, care au fost realizate de sculptorul Agassius, fiul lui Menofil, din Efes, după cum este indicat în semnături; la acestea se adaugă semnăturile secunde ale lui Aristander, care a restaurat aceste statui, după cum se vede de verbul din semnăturile sale Clgakeѵaagv, după distrugerea de pe Delos, capturat de armata lui Mithridate) Se crede că Skopas cel Tânăr este identic cu tatăl acestui Aristander și, prin urmare, el este atribuit sfârșitului secolului al II-lea î Hr î Hr e Unii îi atribuie Menad și Pothos, de obicei atribuite lui Skopas cel Bătrân (vezi notele și la XXXVI, ) Scopas cel Bătrân (secolul al IV-lea î Hr ) a lucrat în principal pe marmură Secțiunea Baston - vezi: XXXIV, cu nota Evkhir - vezi nota până la XXXIV, Nu se știe dacă este identic cu Euhirus I, sculptor din a doua jumătate a secolului al III-lea î Hr î Hr e , sau cu Euhirus II, un sculptor de la mijlocul secolului II î Hr e Euhirus al II-lea deținea statui portret (care sunt cunoscute din inscripțiile cu semnăturile sale) De asemenea, este mai înclinat să atribuie statuia lui Hermes din Phenea, despre care vorbește Pausania (vezi în aceeași notă) Se crede că Euchirul lui Pliniu este identic cu el Glaucid - menționat doar aici În ceea ce privește semnătura găsită pe Acropola ateniană (datată la sfârșitul secolului al IV-lea î Hr ) a unui sculptor din Argos, al cărui nume unii îl restaurează drept "[Gl]avkid" (identificându-l cu Glaucidul dat de Pliniu), și nu " [N] aucis, vezi nota până la XXXIV, Heliodor - aici ar trebui să fie un sculptor în bronz; în XXXVI, (care se ocupă de lucrări de marmură) Pliniu îl numește pe Heliodor drept autorul celui de-al doilea symplegma celebru din lume, dar nu se știe dacă sunt identice În Halicarnas (Asia Mică), s-a găsit un soclu cu o inscripție fragmentară, care enumeră numele; în ultima linie, se păstrează numele "Heliodor, fiul lui Heliodor " - ei cred că aceasta este semnătura sculptorului (cuvântul "făcut" este restaurat, dar există încă un loc în fața lui - poate "Rhodian") Conform semnăturilor găsite pe Rodos (la Linda și la Rodos), sunt cunoscuți sculptorii din Rhodos Dimitrie, fiul lui Heliodor, și Plutarh, fiul lui Heliodor (se pare, frați); conform inscripţiilor, acestea sunt atribuite timpului cuprins între şi de ani î Hr e Se crede că Heliodor, tatăl lui Dimitrie și Plutarh, a fost și sculptor, și este atribuit sfârșitului secolului II - începutul secolului I î Hr e Nu se știe dacă este identic cu Heliodor, fiul lui Heliodor, și cu Heliodor (sau Heliodori) al lui Pliniu După conținut lucrări, iar Heliodor în XXXIV, , și Heliodor în XXXVI, aparțin timpului elenistic Gikan - Menționat doar aici Iophon - lophon, presupunere acceptată (deși nu se cunoaște niciun artist cu acest nume; dar în ordine alfabetică, numele sculptorului de aici trebuie să înceapă cu litera H sau I sau L) Manuscrisele citesc: olophon sau lophon sau lephon Alte presupuneri: Leofon (necunoscut și el) sau Herofon (după semnătura găsită în Olimpia, datând de la sfârșitul secolului al II-lea - începutul secolului I î Hr , este cunoscut sculptorul Herofon, fiul lui Anaxagora, macedonean) Lyson - aparent, așa cum se crede de obicei, identic cu sculptorul Lyson, care este menționat de Pausania (I, , ) ca autor al statuii lui Demos ("Oamenii", adică personificarea poporului atenian) ) în Bouleuteria (locul de întâlnire al Consiliului celor cinci sute) din Atena Nu se mai știe nimic despre el Leontes - nemenţionat în alte surse literare În XXXV, , Pliniu îl menționează pe pictorul Leontes, despre care nu se știe altceva Doi sculptori cu acest nume sunt cunoscuți din semnături La Teba (Beoția) s-a găsit un soclu cu o inscripție fragmentară și cu semnătura "Did Dorion, Leont, Melanus" (statuia unui atlet învingător), datând din c î Hr e Conform semnăturilor găsite pe Rodos (la Linda și la Rodos), se cunoaște sculptorul Leontes, fiul lui Menippus (ora nu este determinată) Unii sugerează că Leontul lui Pliniu este identic cu primul dintre acești sculptori, dar nu există un motiv suficient pentru aceasta (mai ales că numele "Leon" este comun) Menodor - Nu se știe dacă este identic cu unul dintre cei doi sculptori cu acest nume cunoscuți din alte surse Pe Delos au fost găsite două semnături ale sculptorului Menodorus, fiul lui Phenander, din Mallos (un oraș din Cilicia, o regiune din Asia Mică), datând de la sfârșitul secolului al II-lea - începutul secolului I î Hr e Pausanias (IX, , ) relatează un alt sculptor atenian, Menodor, care a reprodus Eros Praxiteles în Thespia (vezi nota la XXXVI, ), dus la Roma de Caligula, întors la Thespia de Claudius și apoi luat din nou de Nero Acest Menodor (de Pausanias) se poate referi fie la mijlocul secolului I î Hr n e (dacă s-a făcut o copie a lui Eros în același timp) sau într-o perioadă ulterioară (Pausania a văzut-o la mijlocul secolului al II-lea d Hr ) Se spune că Miagr este identic cu Miagr din Phocea (în Asia Mică), menționat de Vitruvius (III, Introducere, ) printre artiștii care nu și-au atins faima în ciuda talentului lor Unii o atribuie timpului elenistic (deși nu există date pentru aceasta) Nu se mai știe nimic despre el Policrate, un sculptor cu acest nume, este cunoscut dintr-un soclu găsit la Roma cu o inscripție greacă (acum lipsește): "Timotei din Atena [Ianian] Polikr[at did]" Timotei, fiul lui Conon, celebru comandant atenian; în î Hr e a fost condamnat și a părăsit Atena (decedat c î Hr ) Pausania (VI, ) relatează că în templul lui Hera din Samos și în templul lui Artemis din Efes din Efes există statui de bronz ale acestui Timotei, dar nu numește autorii În plus, se știe că iar în Atena erau cel puţin două statui ale lui Policrate, autorul statuii lui Timotei, pe această bază este atribuit celei de-a doua jumătate a secolului al IV-lea î Hr e Se admite că Policrate al lui Pliniu este identic cu el Polyid - Polyidus (greacă PoHllou sau PoKhgEidov) Sculptorul cu acest nume este necunoscut Diodor Siculus (XIV, ) printre celebrii poeți ditirambici de la începutul secolului al IV-lea î Hr e îl mai numește și pe Polyid, care se ocupa și de pictură și muzică Unii admit că Poliida lui Pliniu este identică cu el, alții resping acest lucru Pitocrit - nemenţionat în alte surse literare Este considerat identic cu sculptorul din Rhodos din prima jumătate a secolului al II-lea î Hr la i e Pythokritos, fiul lui Timochary, cunoscut din semnături: dintre ele au fost găsite în Rodos ( în Linda, în Rodos), în Olympia, în Kedrei (în Karia, o regiune a Asiei Mici) Se crede că multe baze găsite sunt statui de bronz Pe soclul găsit în Olimpia cu semnătura lui Pitocrit stătea, după cum se poate vedea din inscripția dedicată supraviețuitoare, o statuie a lui Epithers, fiul lui Metrodor, din Erythra, câștigătorul la pumnii la Olympia și în toate celelalte jocuri Pausanias (VI, ) relatează tocmai această statuie la Olimpia, dar nu numește autorul Pe acropola Lindei s-a păstrat un relief în mărime naturală al unei corăbii, aparent realizat de Pitocrit, care a servit drept picior unei statui a unui anume Agesander, fiul lui Mycon, cu o inscripție dedicată locuitorilor din Linda și semnătura lui Rhodian Pitocrit, fiul lui Timoharie Bazat pe faptul că acest relief al navei este similar cu baza lui Nike din Samothrace (pe insula Samothrace), care este datată la sfârșitul secolului al III-lea - începutul secolului al II-lea la p e și al cărui autor este necunoscut, s-a sugerat că Pitocrit a fost autorul lui Nike Statuia colosală a lui Nike este realizată din marmură Parian, în timp ce baza sa în formă de proră este din marmură Rhodian Cu toate acestea, nu există dovezi concrete care să-i atribuie Nike lui Pythocritus Despre Protogenes ca pictor, vezi: XXXV, - (și - ) cu note la § Numai Pliniu relatează despre Protogene ca sculptor (în bronz) (acesta este menționat aici și în XXXV, : "A creat și articole din aramă, așa cum spuneam") Patroclu - vezi: XXXIV, cu nota Pollis - Pollis (greacă PoKhKhіu) Se presupune că este identic cu Pollis, care este menționat de Vitruvius (VII, Introducere, ) printre artiștii "mai puțin celebri" care au scris despre "simetrii" (vezi nota la XXXIV, ) Se crede că Pollis-ul lui Vitruvius datează nu mai devreme de secolul al IV-lea î Hr î Hr e Unii cred că Pollis (atât în Vitruvius, cât și în Pliniu) este, de asemenea, identic cu Pollias (PoXXia?), tatăl lui Euthymides, un pictor atic de vază de la sfârșitul secolului al VI-lea - începutul secolului al V-lea î Hr e (în semnăturile lui Euthymids pe vaze, numele tatălui său în cazul genitiv este PoХХіоѵ), care, la rândul său, este identificat cu sculptorul de la sfârșitul secolului al VI-lea î Hr e Pollias, cunoscut din semnăturile găsite pe Acropolele Atenei Toate aceste opinii se bazează doar pe asemănarea numelor Posidonius - vezi XXXIII, cu nota Periklimen - un sculptor cu acest nume este menționat de Tatian (Către eleni, LV) ca autor al unei statui a unei femei care a născut de copii Pliniu (VII, , - vezi cu notă) relatează că printre decorațiile Teatrului lui Pompei a fost o imagine a lui Eutychis, care a născut în Trallah (un oraș din Kariya, o regiune din Asia Mică) de copii și care a fost dusă la rugul funerar a dintre copiii ei Aparent, Tatian și Pliniu vorbesc despre aceeași lucrare, adică Eutychides, al cărei autor, prin urmare, a fost Perik-limep Dar din raportul lui Pliniu, ei trag concluzia dubioasă că Periklimen a fost un sculptor din Tralli (de vreme ce Eutychis a trăit în Tralli) și că a trăit în timpul lui Pompei, adică în secolul I î Hr e (de vreme ce vorbim despre Teatrul lui Pompei) Aparent, datarea lui Periclymenes se bazează pe interpretarea propunerii lui Pliniu din VII, Pliniu vorbește despre cazuri neobișnuite și miraculoase din natura umană, mai notează că se nasc și hermafrodiți Imediat după această remarcă, el spune că "Pompei cel Mare, printre decorațiile Teatrului său, a așezat neobișnuite în glorie (mirabiles fama; poate: imagini celebre pentru neobișnuința lor) imagini executate cu mare grijă din acest motiv (ob id) de artă de mari artiști " Cuvintele ob id ("din acest motiv") pot fi înțelese și ca "în acest scop", adică făcute special pentru Teatrul lui Pompei În acest caz, Periclymenes ar trebui să fie considerat un contemporan al lui Pompei Cu toate acestea, presupusul autor al lui Alcippe, pe care Pliniu îl numește în același Teatru după Eutychis, Niceratus (vezi nota la XXXIV, ), se referă la secolul al III-lea î Hr e (Vezi nota la XXXIV, ) Cel mai probabil, ob id înseamnă aici "din acest motiv" și se referă nu la construcția Teatrului lui Pompei, ci la fenomenele miraculoase în sine citate mai sus Teatrul lui Pompei a fost construit în anul î Hr e (vezi nota la XXXIV, ), prin urmare, din raportul lui Pliniu, se poate concluziona doar că Periclimen a trăit înainte de acest timp (dar în ce moment nu se știe) Filon, sculptor cu acest nume, este menționat de Tațian (Către eleni, LV) drept autorul unei statui foarte iscusite a lui Hephaestion (vezi nota la XXXIV, ); Filonul lui Pliniu este identificat cu acest Filon și, prin urmare, atribuit celei de-a doua jumătate a secolului al IV-lea î Hr î Hr e (adică, în funcție de durata de viață a lui Hephaestion) Din câte se pare, este diferit de remarcabilul arhitect Philo, fiul lui Exekestid, din Eleusis, care a trăit și el în a doua jumătate a secolului al IV-lea î Hr e (Vezi despre el: VII, și nota ) Potrivit unei semnături găsite pe Acropolele Ateniene, este cunoscut un alt sculptor de la începutul secolului al V-lea î Hr e Philo, fiul lui Euporion În plus, potrivit unei semnături găsite la Rodos, este cunoscut un sculptor de la începutul secolului I î Hr î Hr e Philo din Termessus (un oraș din Pisidia, o regiune din sudul Asiei Mici) Simen - nemenționat în alte surse literare Conform unei semnături fragmentare găsite pe Acropolele Ateniene, datată la mijlocul secolului al IV-lea î Hr î Hr e , este cunoscut sculptorul Simen (se crede că este atenian), cu care Simen este identificat de Pliniu În plus, în Linda (pe Rodos) s-a găsit o bază cu semnătura lui Simen, fiul lui Damostrat, care este datată tot la mijlocul secolului al IV-lea î Hr î Hr e (unii o atribuie timpului elenistic); unii îl consideră sculptor rodian Potrivit multora, aceștia sunt sculptori diferiți, dar unii îi recunosc ca fiind identici Timothy - ar trebui să fie un sculptor în bronz aici El este considerat identic cu Timothy, celebrul sculptor de marmură al primului jumătate a secolului al IV-lea î Hr e (vezi: XXXVI, - cu nota la § ) Numai Pliniu vorbește despre el ca fiind autorul lucrărilor de bronz Potrivit semnăturilor găsite în Creta, sunt cunoscuți și sculptorii parieni din secolul al II-lea î Hr cu același nume î Hr e - tată și fiu ("Timotei, fiul lui Timotei, și Timotei fiul, sculptori din Paros"), adică familia de sculptori Parian Theomnest - un sculptor cu acest nume "Theomnest din Sardes" (în Lydia, o regiune a Asiei Mici) este menționat de Pausanias (VI, , ) ca autor al unei statui din Olimpia a lui Agelus din Chios, câștigătorul în o bătaie cu pumnii între băieți Pe Chios însuși s-a găsit o bază cu semnătura comună a sculptorilor Te-omnest, fiul lui Theothim, și Dionysius, fiul lui Astius (nu se știe mai mult despre acest Dionysius) Se crede că toate aceste trei mărturii (Pliniu, Pausania, semnătură) se referă la același sculptor Theomnest, fiul lui Theothim, din Sardes Unii cred că este imposibil să-i determine timpul, alții o atribuie secolului al IV-lea î Hr î Hr e și nu excludeți identitatea cu Theomnest, un pictor din a doua jumătate a secolului al IV-lea î Hr e , menționat de Pliniu în XXXV, Tamarchad - se crede că Timarchid I se referă aici, vezi nota până la XXXVI, Timon - nemenționat în alte surse literare La Atena a fost găsită o bază cu inscripția și semnătura lui Timon (o statuie a lui Eutifron, fiul lui Teopomp) - este atribuită secolului al II-lea î Hr î Hr e Într-o inscripție fragmentară găsită la Teba cu o listă de nume (vezi nota la XXXIV, ), datată la sfârșitul secolului al IV-lea - începutul secolului al III-lea î Hr e , apare numele "Timon, fiul lui Filipi (= Filip)" De obicei, această inscripție este considerată a fi o listă a artiștilor tebani, deși nu există motive suficiente pentru aceasta și, prin urmare, este recunoscută existența sculptorului Timon, fiul lui Filip, la sfârșitul secolului al IV-lea - începutul secolului al III-lea î Hr e , nu-l deosebiți de Timon, cunoscut după semnătura ateniană (adică, un sculptor din secolul al II-lea î Hr ), și îl identificați cu Timon în Pliniu Alții consideră că Timonul lui Pliniu este identic cu Timonul semnăturii ateniene și îl atribuie secolului al II-lea î Hr î Hr e Tisias - amintit doar aici Thrason (Thrason = grecesc Thraash) - aparent, așa cum se crede, acesta este același Thrason, ale cărui lucrări Strabon le-a văzut în templul lui Artemis din Efes din Efes (XIV, ) Concret, Strabon le numește pe unele dintre ele: Hekatesion (unii o înțeleg ca "o statuie a lui Hecate", alții o înțeleg ca "un mic sanctuar al lui Hecate cu o statuie de cult a lui Hecate"), o sursă (krtuѵtr, fântână?), Penelope și Bătrâna Eurycleia (doica Ulise) Într-un manuscris, în loc de Kprjvrj, se citește kt)pіѵt] ("ceară") - adică e "ceara Penelope și " (această lectură, aparent, este eronată) Pliniu menționează statuia de marmură a lui Hecate din sanctuarul lui Artemis din Efes "în spatele templului", vorbind despre Hercule Menestrat în același loc, dar conform textului lui Pliniu nu este clar dacă Hecate îi aparține și lui Menestrat (vezi: XXXVI , cu nota ) Se crede că Hecate-ul lui Pliniu este Hecate-ul lui Trason, despre care vorbește Strabon (fie lipsește numele autorului din textul lui Pliniu, fie Pliniu nu l-a cunoscut pe autor) Pliniu menționează aici (XXXIV, ) pe Thrason ca autor al lucrărilor de bronz La Efes a fost găsită o semnătură fragmentară a "fiului lui Trason" (nu s-a păstrat numele sculptorului), care este datată după secolul al IV-lea î Hr î Hr e , - este posibil să fie fiul acelui Thrason, despre care aici spune Noul templu al lui Artemis din Efes (despre care vorbește Strabon) a fost construit după un incendiu în anul î Hr e (Vezi: XXXVI, - cu nota ) Pe baza tuturor acestor date, Trasonul este atribuit timpului elenistic (vezi nota la XXXIV, ); după unii, timpul lui nu este fix § Callimachus este cunoscut și din alte surse literare Pausanias (IX, , ) relatează că în templul Herei din Plataea (în Beoția) a fost creată o statuie a Herei așezate (nu una de cult) de către Callimachus (Pausanias nu indică materialul acestei statui, dar notează că statuia de cult a Herei şi statuia lui Rhea Praxiteles sunt din marmură penteliană) Acest templu a fost construit după î Hr e Pausania mai relatează (I, , - ) că Calimah a creat o lampă de aur în templul Atenei Poliada din Erhtheion de pe Acropola ateniei (ulei era turnat în lampă o dată pe an în aceeași zi și ardea ziua și noapte; fitilul era din azbest; deasupra lămpii era un palmier de bronz până în tavan, prin care ieșea fum; despre această lampă relatează și alți autori) Crearea acestei lămpi, după cum se spune, ar trebui să se refere la ultimul deceniu al secolului al V-lea la i e Conform acestor date, Callimachus este atribuit celei de-a doua jumătăți (sau ultimei treimi) a secolului al V-lea î Hr e Se presupune că Callimah ar fi fost fie din Atena, fie din Corint (Vitruvius, IV, , - , îi atribuie invenția capitalei corintice) Dionisie din Halicarnas (Despre Isocrate, ) și Grigore Nazian (vezi: Overbek, nr ) îl numesc împreună cu Calamis (sculptor din prima jumătate a secolului al V-lea î Hr , vezi nota la XXXIV, ) ca asemănător în stilul (iar cercetătorii moderni scriu despre stilul oarecum arhaizant al lui Callimachus) Vitruvius (decret, loc) vorbește despre el ca pe un sculptor de marmură Pausanias (I, , ) scrie că el "a fost primul care a găurit (găurit) o piatră" (bpwvqae) Despre Callimachus ca pictor, doar Pliniu relatează (dar există un indiciu în acest sens în Grigore de Nazian, într-un decret, într-un loc) Porecla Kallimachus Katatexitechnos (greacă katatt^iteuuo$) este explicată ca "își irosește arta pe fleacuri, detalii" (verbul kat la rj koo înseamnă literal "a se topi") Vitruvius vorbește despre aceeași poreclă a lui Callimachus (la un loc) Pausanias (I, , ) își dă porecla kakі^otekhuou ("kakidzotechnos" - "hulendu-și arta", "veșnic nemulțumit de arta lui"), care este corectată la katati^its/yo* La Pliniu și Vitruvius se corectează și lectura distorsionată a acestui cuvânt Pliniu, după cum se vede din text, înțelege acest cuvânt ca o caracteristică negativă Vitruvius, pe de altă parte, spune că Callimachus a fost numit așa de către atenieni datorită eleganței (elegantia) și subtilității (subtilitas) în arta sculpturii în marmură (artis marmoreae) Dionysius Gali- Karnasian (decret, loc) El (Despre Demostene, ) vorbește despre munca atentă a sculptorilor și pictorilor, care aduc detaliile la perfecțiune și își cheltuiesc arta pe aceasta (katatg{kgіѵ gvagta tauté%vay) Arta și tehnologia înaltă explică această poreclă și Pausanias în laudă lui Callimachus Prin urmare, se crede că interpretarea lui Pliniu a acestei porecle ca negativ este greșit Cu toate acestea, variantele date ale poreclei (după sensul cuvântului) vorbesc în sine mai degrabă despre o evaluare negativă Femeile laconiene care dansează (= femei lacedemoniene) sunt considerate a fi cele care se închină în Sparta (= Lacedaemon) în festivitățile în onoarea lui Apollo Carneia, purtând o coafură tradițională specială "kalatiskos" (kaKhagNakou - prescurtat de la kaX a#o$ i> "coș de răchită" formă conică) Dansul lor în timpul închinării a fost numit și (după coafură) "kalatiskos" În Delphi, a fost găsit un grup de marmură (deteriorat; marmură - Pentelian) de trei fete în kalatiscuri în jurul unui stâlp, stând pe o coloană de marmură (păstrată în Muzeul din Delphi; o copie în ipsos se află acum pe locul descoperirii) Potrivit unora, aceasta este o copie a femeilor laconiene dansatoare din Callimachus, iar monumentul original datează din c î Hr e ; alţii o atribuie unui timp ulterioară (c î Hr ) S-a crezut că este o dedicație spartană, dar o inscripție este acum legată de bază și se crede (aproape cu certitudine) a fi o dedicație ateniană (este contestată datarea dedicației înainte sau după î Hr ) Acum, replicile laconienilor dansatori din Callimachus sunt recunoscute în numeroasele reliefuri neo-atice care înfățișează dansatori în calatiscuri, care sunt complet diferite ca stil (în principal în Muzeele din Berlin și Atena), ele sunt considerate copii de la originalul din al -lea secolul î Hr î Hr e Se crede că originalele erau reliefuri din bronz pe baze de marmură (adică Femeile Laconiene Dansatoare din Callimachus nu erau statui, ci reliefuri) Dar, potrivit lui Pliniu, acestea sunt, aparent, statui de bronz Un relief de marmură (un satir cu trei nimfe) cu semnătura grecească "Făcut de Callimachus" păstrat în Muzeul Capitolin din Roma este considerat a fi opera secolului I î Hr î Hr e și se crede că acesta este cel mai probabil un fals antic (unii îl consideră pe acest Callimachus un sculptor al perioadei elenistice târzii) Clodius (vezi nota la XXXIV, ), care a devenit un tribun popular în î Hr e , sub un pretext plauzibil, a realizat îndepărtarea de la Roma pentru o lungă perioadă de timp ( - de ani) a adversarului său politic Mark Porcius Cato cel Tânăr în insula Cipru În , Clodius a adoptat o lege privind anexarea Ciprului și confiscarea bogatelor comori ale lui Ptolemeu (unul dintre fiii mai mici ai lui Ptolemeu al IX-lea Soter al II-lea și fratele lui Ptolemeu al XII-lea Aulet, care a domnit în Egipt), care din anul î Hr e a fost rege al Ciprului (în , la sosirea lui Cato, s-a sinucis) Executarea acestuia a fost încredințată lui Cato Cato și-a confiscat toate averile, a făcut un inventar, a transformat toată averea în bani și a adus la Roma aproximativ de talanți de argint Mulți cred că aceasta este o statuie a filozofului epicurian Zenon (secolul I î Hr ) Cu toate acestea, este mai firesc să presupunem că aceasta se referă la statuia lui Zenon, fondatorul școlii stoice (secolele IV-III î Hr ), întrucât Kitius în Cipru a fost locul de naștere al lui Zenon, în plus, stoicul Cato ar face o excepție pentru statuia lui Zenon Stoicul, și nu a unui epicurean (vezi: Diogenes Laertius, VII, ) Din câte se pare, Pliniu amintește de aceeași statuie și în VII, : "Ce schimbare de moravuri! El (Caton cel Bătrân) a cerut întotdeauna expulzarea tuturor grecilor din Italia în general, iar strănepotul său Cato Utica (Tânărul) a adus un filozof după tribunatul său militar, altul după ambasada cipriotă Cato cel Tânăr a servit tribun militar în Macedonia în anul î Hr e , unde a aflat despre filozoful stoic independent Athenodorus, care era responsabil de Biblioteca Pergamon, a mers la el la Pergamon și l-a convins să plece cu el, apoi l-a adus la Roma (unde Athenodor a murit în casa lui); în al doilea caz (după ambasada cipriotă) era o statuie a filozofului Zenon S-au păstrat copii de busturi cu inscripția "Zeno", dar nu se știe ce portrete ale lui Zenon reprezintă fiecare dintre ele (a existat și Zenon, un filozof al școlii eleatice, secolul al V-lea î Hr ) nesemnificativ - ipape Se propune conjectura insigne - "minunat" §? Când Hercule (Hercule) și soția sa Deianira treceau râul, centaurul Nessus, care căra călători (de peste râu), a vrut să o răpească pe Deianira, dar Hercule l-a ucis cu o săgeată otrăvită de otrava Hidrei Lerpey Murind, Nessus ia spus Dejanirei să ia și să-și păstreze sângele, ceea ce i-ar întoarce dragostea lui Hercule dacă nu o mai iubește Când Dejanira a aflat că Hercule vrea să se căsătorească cu Iola, a înmuiat mantia cu sângele lui Nessus și i-a trimis-o lui Hercule, care, îmbrăcând-o, a murit într-o agonie îngrozitoare și convulsii (sângele lui Nessus conținea otrava Hidrei Lerneene; deci Nessus s-a răzbunat pe Hercule) Nu există alte informații despre această statuie, autorul este necunoscut Conform imaginii descrise, se crede că aceasta este opera unui artist din timpul elenistic al școlii Pergamon sau Rhodos, apropiat autorilor cărții La okoon până la XXXIV, Despre Lucius Lucullus, vezi nota până la XXXIV, Când a murit (în î Hr ), fiul său, Marcus Licinius Lucullus, avea aproximativ ani Gardienii lui Mark au fost Cato cel Tânăr și Cicero Marcu Lucullus a murit în anul î Hr e în bătălia de la Filipi, luptând de partea republicanilor Brutus și Cassius Probabil, în acest moment al Necazurilor, statuia lui Hercule a căzut cumva în posesia privată a cuiva Titus Septimius Sabinus (cunoscut din două inscripții) a trăit în timpul lui Augustus (Augustus a murit în anul d Hr ) § Cuvintele coroană și bară, ambele falsificate (coronarium et regulare est utrumque ductile) sunt doar într-un singur manuscris, de aceea sunt considerate o glosă (o explicație a cuvintelor dificile, care s-au dovedit a fi incluse în textul de aici) și sunt excluse din text, anexându-le între paranteze Pentru cuprul cipriot, vezi nota până la XXXIV, Coroana (cupru) - coronarium (aes) Vezi: XXXIII, : " cel mai fin aramă cipriot, cel care se numește coroană" În XXXIV, , se recomandă să se pună resturi de cupru de coroană (coronariorum; sau - produse de cupru de coroană?) în oțet pentru a obține rapid verdigris Potrivit lui Bailey, acest cupru cipriot este numit "coroană" deoarece a fost folosit pentru imitațiile teatrale ale coroanelor de aur Conform textului dat de Pliniu, acesta pare să fie exact felul în care poate fi înțeles Cu toate acestea, se crede că aceasta se referă la premii acordate actorilor și muzicienilor cărora le-a plăcut publicul (uneori li s-au acordat și coroane de aur) Sursele raportează astfel de premii, care se numesc corolarium, din corolla - reduce din corona ("cunună, coroană, coroană") "Crown gold" (aurum coronarium) era numele dat aurul prezentat învingătorului de popoarele și provinciile cucerite pentru a face coroane triumfale (și alte) uncii - g În uncii - scrupule (scrupul = g) Prin urmare, compoziția aliajului este o parte de aur la patru părți de cupru Piropul (pyropus = greacă lgrsolo? - lit : "de foc") este un material necunoscut (nu mineralul care se numește acum piropă) În acest sens, acest cuvânt se găsește numai printre autorii latini și înseamnă un fel de material cu o strălucire strălucitoare, de foc, strălucire De exemplu, Propertius (IV, , ) vorbește despre un scut care nu scânteia cu piropă acoperită (adică aici se înțelege tapițeria metalică a scutului) În Lucretius (II, ), se crede că acest cuvânt înseamnă, poate, un fel de piatră prețioasă Presupunerea că aceasta este folie nu este corectă Conform textului lui Pliniu ("sclipește aprins cu cea mai subțire foaie de piropă" - praetenui pyropi brattea ignescit) nu este foarte clar dacă aliajul rezultat se numește piropă (tradus în acest sens), sau un aliaj asemănător piropei cu sclipire de foc Bar (cupru) - regulare (aes), adică cupru în lingou (bar, baionetă) Adică pe lângă cele cipriote Topirea (cuprul) - caldarium (aes), este explicată ca cuprul care poate fi prelucrat la cald; în acest sens, cuvântul nu se găsește nicăieri în limba latină (la Isidor, XVI, , , mesajul corespunzător este împrumutat din acest loc de către Pliniu) Sensul obișnuit al lui caldarius este "cald, încălzit, încălzit" (despre camere) Bailey scrie acestui pasaj al lui Pliniu că maleabilitatea cuprului sau a unui aliaj depinde parțial de compoziția sa, parțial de metoda de prelucrare; dacă caldarium ("topirea cuprului") conținea o mulțime de impurități (conform textului lui Pliniu, este clar că era mult mai puțin pur decât regulare, adică "cupru bar"), atunci era, desigur, mai fragil; dacă o bucată de cupru pur este încălzită și apoi răcită lent, atunci cuprul este casant, dar dacă este răcit rapid, atunci este maleabil și maleabil; astfel regulare ("bar cupru") a fost probabil cuprul răcit rapid și relativ curat Secțiunea Campania - o regiune din centrul Italiei cu principalul oraș Capua (alte orașe: Nola, Cuma, Napoli, Pompei, Herculaneum, Mysen, Baia, Puteoli etc ) Cato cel Bătrân (Despre agricultură, ) scrie că vase de aramă ar trebui cumpărate la Capua și Nola Se observă că aici nu se înțelege cărbunele, din moment ce anticii îl cunoșteau cu greu (deși există unele dovezi pentru extracția și utilizarea cărbunelui în Grecia, nordul Italiei și Anglia), iar carbo înseamnă "cărbune" Dar conform lui Pliniu în XXXIII, și XXXVI, acest lucru se vede clar chiar și așa În XVI, , Pliniu relatează că metalurgia cuprului folosește cărbune preparat din stejar cu frunze late (presumabil Quercus sessiliflora) În XXXIII, , Pliniu spune că cuprul și fierul se topesc cel mai bine pe un foc de lemn de pin Vezi și mai jos, XXXIV, ("sunt topiți pe cărbune din lipsă de lemn de foc") cu sita - cribro Utilizarea unei site de stejar aici este considerată de neînțeles Se crede că Pliniu a făcut o greșeală Poate că textul este corupt (aproape întregul text al acestui paragraf este într-un singur manuscris B) Bailey crede că ar trebui să citiți ligno (lignum - copac, atât ca lemn, lemn de foc, cât și ca arbore în creștere), deoarece o astfel de metodă de purificare a cuprului este cunoscută atunci când lemnul brut este scufundat într-o masă topită plumb argint spaniol - plumbum argentarium Hispaniense Boucher (S B o u s h e Pline Hapsien, N N XXXIV: plumbum argentarium RBPh LI, , nr , pp - ) pe baza analizelor metalografice ale bronzurilor antice și a datelor lui Pliniu (în cartea XXXIV, § - și - ) concluzionează că plumbum argentarium nu înseamnă "plumb argintiu", așa cum s-a înțeles anterior, ci "staniu" (spaniol), adică argentarium se referă la denumirea culorii: "după culoare asemănătoare cu argintul" ( "argint") - Aici trebuie menționat că Bailey, în ediția sa din Pliniu din , a scris într-o notă de subsol la acest loc: " din § este clar că acesta nu era plumb care conținea argint, ci un amestec de staniu și plumb " - Plumbum album este "plumb alb" și este cunoscut a fi staniu Plumbum nigrum este "plumb negru" (conținând argint) și se știe că este plumb "Plumbul de argint" este numit în mod specific staniu spaniol Boucher spune că absența staniului în aceste rețete ale lui Pliniu este inexplicabilă "Stagn", format din plumb și argint, era destinat unui fel de cositorire a vaselor de bronz În falsificarea sa, în locul argintului, potrivit lui Boucher, se folosea cositor (§ ) Apoi Bush dă datele analizelor Bronzul campanian pentru ustensile de uz casnic conține, potrivit lui Pliniu, % "plumb de argint" Rezultatele analizelor tipului corespunzător de obiecte dau de la la % staniu (un astfel de procent de plumb ar împiedica forjarea) În alte zone ale Italiei și în provinciile romane, cantitatea de staniu dintr-un astfel de bronz este mai mică, iar calitatea este în mod corespunzător mai proastă Bronzul pentru cazane ar trebui să conțină , - , % "plumb de argint" Analiza vaselor obișnuite arată un astfel de procent de cositor Aliajul pentru statui și mese conține, pe lângă cuprul obișnuit, o treime din bronzul "de echipă" ("răblare"); pentru de lire din această masă, se folosesc , lire de "plumb de argint" Cantitatea de "plumb de argint" din acest aliaj este mai mare decât cantitatea de staniu găsită în general în statuile de bronz Probabil că era vorba de calitatea excepțională a aliajului, relativ puțin folosit Așa-numitul "aliaj turnat", care conține kilograme de "plumb argintiu" și kilograme de "plumb negru" (adică plumb real), reprezintă o problemă Este bronz pentru matrite? Formele de bronz sunt în general necunoscute Mai degrabă, vorbim de bronz pentru turnare, aparent, a vaselor și figurinelor, care au fost prelucrate după turnare, iar prezența plumbului ar putea facilita prelucrarea Bronzul pentru statui trebuia să conțină doar "plumb argintiu", adică cositor, cu cupru și nu ar trebui să conțină plumb Cu toate acestea, analizele bronzurilor romane arată utilizarea pe scară largă a plumbului la fabricarea statuilor și figurinelor Trebuie remarcat, spune Boucher, că bronzul "deșeuri" ar putea conține deja plumb Încă nu există teste marile statui grecești, în timp ce marile statui romane, cel puțin în provincii, arată utilizarea pe scară largă a plumbului Poate că textul lui Pliniu reflectă starea de lucruri mai mult teoretică decât practică Poate că bronzul pentru statui și mese indicat de Pliniu a fost destinat unor cazuri excepționale De exemplu, tăblițele de bronz ale lui Claudius la Lyon conțin foarte puțin plumb și se potrivesc definiției lui Pliniu Într-un testament supraviețuitor al unui Gali Lingonian (în Germania Superioară romană, Langres modern), testatorul ordonă să fie construită o exedră, și în ea o statuie a lui așezată, făcută din cea mai bună marmură de peste mări sau din cupru (= bronz) făcută din cel mai bun cupru pentru mese, să fie plasat (aepea ex aere tabulari) nu mai puțin de picioare înălțime secolul d Hr ) Pentru "alama de masă" (tabularis), vezi mai jos, § Odată cu topirea repetată, după cum explică Bailey, impuritățile au fost îndepărtate treptat, ceea ce a făcut ca metalul să fie fragil Bailey menționează, de asemenea, opinia că unul dintre scopurile adăugării plumbului la cupru a fost reducerea impurităților: dacă procesul s-a desfășurat cu acces liber la aer, atunci o parte din plumb a fost oxidată, dând litarg (oxid de plumb), împreună cu care impuritățile au fost îndepărtate (vezi și § ) Această opinie provine din identificarea "plumbului de argint spaniol" drept plumb (și Bailey consideră că este un aliaj de staniu și plumb) cu sare - vânzare, presupunere (pe baza XXXIII, ); în manuscris - talpă ("soare") - Vezi mai jos, § cu notă Secțiunea plumb - plumbi Se pare că aici se înțelege și "plumb de argint spaniol" Vezi mai sus, notă până la § Această afirmație este considerată neîntemeiată - se topește - fundi (mai precis: "turnat", "turnat") Poate Pliniu se referă la turnarea cuprului? Secțiunea un aliaj de cupru pentru statui - temperatura statuaria pentru mese de cupru - tabularis (temperatura) Vezi mai sus, în notă până la § Cuprul colectiv - aes collectaneum Adjectivul collectaneus ("colectat") se găsește pentru prima dată la Pliniu Aici este bronzul "util" Propoziţia este deosebită îmblânzită (foarte obscure după textul supravieţuitor) tradusă liber plumb de argint (plumbi argentarii) - aparent "spaniol", ca la § ("plumb"); vezi mai sus, § cu nota Secțiunea Appellatur etiamnum et formalis temperatura aeris tenerrimi (lit : "aliaj turnat din cel mai moale cupru") Vezi mai sus, în notă până la § greacă - Graecanicum ("în maniera greacă"? - adj "gre chesky "- Graecus) Acest adjectiv se găsește în Varro (Despre limba latină, X, ), care scrie: "unele cuvinte sunt grecești (Graeca), altele sunt în maniera greacă (?) (Graecanica) "- Ce culoare este aceasta , necunoscut (după unii , - imitația culorii sportivilor bronzați) aliaj de cazan - ollaria (temperatura) de la olla ("oală, ibric, fontă") Vezi mai sus, în notă până la § Pretext - o togă și o tunică cu dungă violet (înalți funcționari și moșii) Secțiunea Pliniu distinge de obicei între robigo (rugină) și aerugo (copperwort), dar uneori, când se referă la cupru și fier împreună, el folosește cuvântul robigo (vezi, de exemplu: XXXIV, ) După cum s-a menționat, la curățare, patina care protejează bronzul este distrusă Patina artificială este cea care protejează împotriva coroziunii, nu patina naturală, care în sine este coroziune Amurka (amurca) a fost recomandată pentru a proteja bronzul de verdigris și pentru a-i oferi o culoare frumoasă Pliniu în XV, - citează acest sfat din Cato (vezi: Cato, Despre agricultură, ) În XV, , Pliniu spune: "Măslinul este alcătuit dintr-o piatră, ulei, pulpă, crap de iarbă Lichidul ei este amar, se obține din apă Anterior, Amurka era considerată celuloză (din care se obține uleiul de lemn) Acum se recunoaște că pulpa diferitelor soiuri de măsline conține de la la % "apă vegetală" (Geau de v£g£tation), care se consideră că corespunde crapului ierb - Vezi mai sus, § la Sfârşit în rășină lichidă - în lichida pice (adică = uns cu rășină lichidă) Pausanias (I, , ) relatează că în Stoa Poikila de pe Agora ateniană (vezi nota la XXXV, ) se păstrează scuturi de aramă, dintre care unele sunt inscripționate, iar altele (după cum se spune, au aparținut lacedemonienilor, luate capturate pe insula Sphacteria, adică de către atenieni, în î Hr ) mânjite cu rășină (liaot]), astfel încât nici timpul, nici verdețul să nu le distrugă (Іo'$ - "rugină" și "verdigris") Sau: "Utilizarea cuprului a fost de mult transferată la perpetuarea monumentelor pe tăblițe de cupru " - la mese de cupru - tabulis aereis Vezi mai sus, § cu nota § minereuri de fier - metal la ferri § Despre Porsenne, vezi nota la XXXIV, Acest tratat nu este menționat în altă parte în literatura de specialitate Conform istoriografiei romane tradiționale, Porsenna nu a reușit să cuprindă Roma (când a asediat-o după expulzarea Tarquinilor) Dar Tacitus (Istoria, III, ) menționează în mod întâmplător că Roma s-a predat lui Porsenna (templul lui Jupiter de pe Capitoliu nu a putut fi pângărit de Porsenna când orașul i s-a predat, nici de galii când au capturat orașul) oase (osseo) - adăugat la textul bazat pe Isidore (VI, , ) Stil - un baston cu un capăt ascuțit, pentru scris pe plăci de plumb și tăblițe de ceară, iar cu celălalt plat, pentru ștergerea scrisului Stilul de fier ar putea fi folosit, desigur, ca pumnal S-au păstrat stiluri din diferite materiale (os, fildeș, fier, bronz, bronz aurit) Isidore scrie: "Grecii și colții au scris mai întâi pe tăblițe de ceară cu fier; ulterior romanii au ordonat ca nimeni să nu aibă stilul de fier ( ) Atunci s-a stabilit că vor scrie pe ceară în stiluri osoase (ossibus), după cum subliniază Atta (Titus Quinctius Atta - reprezentant al togii comediei romane de la sfârșitul secolului II - începutul secolului I î Hr ): " Vom întoarce plugul în ceară și vom ară cu un vârf de os "("întoarce plugul "este o parafrază ironică a expresiei "întoarce stilul", adică cu un capăt plat pentru a șterge ceea ce a fost scris) Clodius a fost ucis în î Hr e (Vezi nota la XXXIV, ) Nu se mai știe nimic despre acest edict al lui Pompei § Aristonide - dintr-o familie de sculptori din Rodos din secolele IV-II î Hr e (cunoscute prin semnături), în care se alternau numele: Mnasitim, Aristonides, Timagora, Teleson În XXXV, , Pliniu îl menționează pe pictorul Mnasitim, fiul și elevul lui Aristonide, dar nu precizează dacă a fost sculptor sau pictor Identificarea acestor artiști (Aristonides și Mnasitimus de Pliniu) cu artiștii omonimi ai familiei Rhodos cunoscuți din semnăturile lor este conjecturală Deoarece opera lui Aristonides Atamant a fost la Rodos (un oraș de pe insula Rodos), așa cum spune Pliniu în XXXIV, , atunci, cel mai probabil, acest Aristonid aparține acestei familii Genealogia acestuia se stabilește (după semnături) după cum urmează Mnasitim (I) este tatăl sculptorului Aristonides I, dar nu se știe dacă el însuși a fost artist Aristonide I - fiul lui Mnasitim (I), sculptor din a doua jumătate a secolului al IV-lea î Hr e , cunoscută din semnături care datează din cca și cca d Hr î Hr e Fiii lui Aristonide I: Mnasitim II, sculptor, cunoscut din semnături datate în c și cca î Hr e (a doua semnătură - comun cu fiul Teleson I); Timagoras I, un sculptor, este cunoscut dintr-o semnătură datată în c - gt î Hr e Fiii lui Mnasitim al II-lea: Timagoras al II-lea, un sculptor, este cunoscut dintr-o semnătură datată în c î Hr e ; Teleson I, sculptor, este cunoscut dintr-o semnătură datând din c î Hr e (împreună cu părintele Mnasitim II); Aristonides al II-lea, un sculptor, este cunoscut dintr-o semnătură datată c î Hr e Fiul lui Teleson I: Mnasitim IV, sculptor, este cunoscut din semnături datate între și î Hr î Hr e Fiul lui Mnasitim IV: Teleson II, sculptor, cunoscut dintr-o semnătură datată s î Hr e Fiul lui Teleson al II-lea: Mnasitim V (ultimul dintre sculptorii omonimi ai acestei familii), sculptor din a doua jumătate a secolului al II-lea î Hr e În mod convențional, se remarcă Mnasitim al III-lea, pictor, fiu și elev al lui Aristonide, menționat de Pliniu în XXXV, Se presupune că este identificat cu sculptorul Mnasitim al II-lea, fiul lui Aristonide I (sfârșitul al IV-lea - prima jumătate a secolului al III-lea î Hr ) Sculptorul Aristonides din Pliniu în XXXIV, este identificat de unii cu Aristonide I, alții cu Aristonide II Atamant - regele mitic al lui Orchomenes (în Beoția), tatăl lui Frix și al Gellei din Nephele, zeița norilor După ce l-a trădat pe Nephele, Atamant s-a căsătorit cu Ino, sora lui Cadmus, fondatorul Tebei (în Beoția), de la care a avut doi fii, Learchus și Melikert Ino a mânuit intrigi pentru a se asigura că s-a decis să-l sacrifice pe Phrixus, dar Nephele l-a salvat, i-a dat lui Phrixus și Helle un berbec cu lână de aur, care i-au dus în Colhida (pe drum, Helle a căzut în mare, care a devenit cunoscută sub numele de Hellespont) - "marea Gelellei") Pentru faptul că Atamant și Ino l-au crescut pe pruncul Dionysos, fiul surorii lui Ino, Semele și Zeus, Hera a trimis nebunia asupra lui Atamant, iar acesta l-a smuls pe tânărul fiu Learchus din mâinile lui Ino și l-a zdrobit de o stâncă (Pliniu spune filio praecipilato; aceasta verbul înseamnă "aruncă de la înălțime", "răsturnă"; conform unei alte versiuni, Atamant l-a împușcat dintr-un arc, confundându-l cu un căprior), iar Ino urmărit de Atamant cu Melikert s-a repezit de pe un țărm stâncos abrupt în mare (Ino a devenit zeița-salvatoare a mării Levkoteya, iar Melikert - același zeul Palemon) mier "Iocastus" de Silanion, sculptor din secolul al IV-lea î Hr e , care, în chipul lui Iocasta, amesteca argintul cu arama pentru a da paloare chipului muribundului (vezi nota la XXXIV, ) § Alkon - necunoscut ca sculptor Ovidiu (Metamorfoze, XIII, urm ) menționează un crater urmărit de Alcon, prezentat lui Enea (adică aici Alcon este un vânător legendar din vremea războiului troian) În "Komar" (versurile - ), atribuite lui Vergiliu, se menționează "cupele ale lui Alcon" și "operele urmărite ale lui Boet" Athenaeus (XI, a) citează versuri din comedia lui Damoxenus, care vorbesc despre un rhyton de fildeș realizat de Alcon (Damoxenus este un reprezentant al Noii Comedie; timpul exact al vieții sale nu este cunoscut) Unii cred că în toate aceste cazuri se înțelege legendarul moneder Alcon (pe care îl menționează Ovidiu), dar, după alții, acesta este faimosul monedator al timpului alexandrin (sfârșitul secolelor IV-I î Hr ; în acest caz, probabil, se înţelege începutul acestui timp), cu care sculptorul Alcon din Pliniu este identic Vânătorul lui Ovidiu, Alcon, poate fi și un artist fictiv În țânțar, Alcon este menționat împreună cu Boet, aparent sculptor și vânător (vezi nota la XXXIV, ), iar acesta nu este legendarul Alcon Nici Athenaeus Alkon, se pare, nu este un artist legendar Dacă Pliniu are în minte un alt Alcon, după cum cred mulți, referindu-l la timpul elenistic, atunci nu se știe nimic despre el Alconul lui Pliniu este probabil un sculptor din Rodos Pausanias relatează și despre lucrările din fier În IV, , , Pausania relatează că în Messene (un oraș din Mesenia, în sud-estul Peloponezului) în templul lui Asclepius, printre numeroasele statui (statui de marmură - opera lui Damofont) imaginea lui Epaminonda este făcută din fier, opera unui alt artist, nu a lui Damofont În X, , , Pausanias, enumerand inițierile de la Delphi, relatează că există și un grup care înfățișează una dintre isprăvile lui Hercule (Hercule) - lupta sa cu Hidra Lerneană (un dragon monstruos cu nouă capete), inițierea lui Tysagoras propria sa lucrare, iar hidra și Hercule - din fier; lucrul cu fierul pentru a crea statui este cel mai dificil și mai laborios, de aceea această creație a lui Tisagoras este uimitoare, oricine ar fi Tysagoras, și nu mai puțin uimitoare sunt capete de leu și de mistreț din Pergam, tot din fier, dedicate lui Dionysos Nu se știe nimic despre acest sculptor Tisagoras Piaskowski (op cit nota la XXXIV, ) consideră că statuile de fier au fost, fără îndoială, turnate din fontă Vezi mai jos, § Despre templul lui Marte Răzbunătorul, vezi nota până la XXXIV, § Timohar - conform unor manuscrise "Timokrat" Ausonius (Mosella, urm ) descrie și el această structură și o numește pe Dinohara drept autor În izvoarele antice, există multă confuzie cu aceste nume (arhitecți): aceleași lucrări în texte diferite sunt atribuite arhitecților cu nume diferite, în mare parte asemănătoare (Timohar, Timocrate, Dinohar, Dinocrate, Hipocrate, Hermocrates, Hirocrate, Stasicrates, Diocle) Mulți cercetători cred că toate aceste nume se referă la cel puțin doi arhitecți, iar unii cred că au fost cu același nume, adică doi Dinocrați, alții fac distincție între Dinohar și Dinocrates Există, de asemenea, opinia că toate aceste nume se referă la aceeași persoană Arhitectul Dinocrate, despre care vorbește Pliniu în VII și V (unde se citește "Dinohar"), a creat un plan pentru amenajarea Alexandriei, oraș fondat la direcția lui Alexandru cel Mare în - d Hr î Hr e Vitruvius (II, Introducere, ) îl numește și aici pe Dinocrate Prin urmare, Dinocrate a trăit în a doua jumătate a secolului al IV-lea î Hr Timohar (în Pliniu; = Dinohar în Ausonius), după cum se poate vedea din activitățile sale sub Ptolemeu al II-lea (vezi următoarea, nota), a trăit în prima jumătate sau c mijlocul secolului al III-lea î Hr e şi deci distinct de Dinocrate Dar toate aceste distincții și identificări nu sunt de încredere, vezi nota la V, Arsinoe (c - î Hr ), fiica lui Ptolemeu I Soter și Jerenice, c s-a căsătorit cu Lysimachus, regele Traciei, apoi, după uciderea lui Lysimachus, Ptolemeu Keraunes, noul rege al Traciei, dar a fost nevoită să se întoarcă în Egipt în , unde a domnit propriul ei frate mai mic, Ptolemeu al III-lea (Philadelphus, - ) BC) Ea a realizat alungarea reginei Arsinoe I (soția fratelui ei Ptolemeu al II-lea) și a devenit soția fratelui ei Ptolemeu al II-lea (urmând tradiția faraonilor) - regina Arsinoe II fratele său"), iar Ptolemeu al II-lea însuși a primit epitetul "Philadelphus" ("Iubindu-și sora") mai târziu Templele lui Arsinoe au fost în diferite locuri din Egipt În Alexandria, Arsinoeionul (templul lui Arsinoe) i-a fost dedicat - vezi XXXVI, și XXXVII, - unde, se pare, se afla mormântul ei Anul exact al morții ei este necunoscut Ptolemeu al II-lea a murit în î Hr e - probabil în această perioadă a murit și arhitectul Timohar (după Pliniu) Acest plan al arhitectului este privit ca fiind fantastic (conform descrierii lui Ausonius, - în "Mosella", urm , - statuia lui Ar-sinoi agățată în aer sub un arc magnetic, se dovedește că a fost realizată afară) § Vezi nota la XXXV, - Pentru rugină, vezi nota până la XXXIV, § Plumb negru (plumbum nigrum) = plumb; plumb alb (plumbum album sau candidum) = staniu kassiteros - greacă caaaitrou Vezi mai jos, § cu notă Pliniu se referă la Cassiteride, un grup de insule cărora grecii le-au dat acest nume datorită bogăției lor în staniu ("kassiteros") Locația lor exactă este necunoscută Majoritatea autorilor antici (inclusiv Pliniu, IV, ) le localizează lângă peninsula iberică (= iberică) Acum sunt de obicei identificate cu Insulele Scilly (un grup de de insule mici din Oceanul Atlantic, la km sud-vest de Marea Britanie, lângă peninsula Cornish), care nu conțin staniu, dar se crede că ar putea servi drept depozite pentru cositor exportat pentru Cornwall, iar porturile Spaniei ar putea fi puncte de trecere Cuvintele lui Pliniu despre "fabulozitatea" acestor povestiri se explică prin faptul că, probabil, pe vremea lui Pliniu, Casiteridii nu mai exportau cositor Lusitania - provincie romană, partea de sud-vest a Peninsulei Iberice, locuită de poporul lusitani (cea mai mare parte a Portugaliei moderne) Callecia este regiunea de nord-vest a Spaniei, la nord de Lusitania (ortografia "Galletia" este mai târziu, comparați "Galicia modernă"), locuită de oamenii Callec (cum se crede, nu au nicio legătură cu galii și celții) § Pietrele mici întâlnesc și - Interveniunt et minuti calculi Bailey consideră că traducerea "Găsit în ea (adică într-un mineral) și pietricele mici" este incorectă (în aceasta este urmat de alții) Potrivit lui Bailey, aceste "pietricele mici" sunt minereul în sine, care este notat mai jos prin cuvintele "pietricele negre" (calculos nigros) Culoarea caseritei minerale, sau a pietrei de staniu (minereul principal pentru producerea staniului), variază de la galben și roșu-maro până la gri și negru Cuvântul alutiae apare doar aici Sensul lui este necunoscut Se crede că este din limba locală a Spaniei (Pliniu are multe astfel de cuvinte) Greutatea specifică a aurului este de aproximativ , casiterita este de aproximativ , dar sunt mult mai grele decât nisipurile și impuritățile din care sunt separate coșuri - calathis Există multe discrepanțe distorsionate în manuscrise (sunt sugerate presupuneri) Calathus (greacă kaHa^ou) - "coș de răchită cu fundul conic", apoi orice vas de această formă în cuptoare - caminis, presupunere acceptată În manuscrise: camillis; cum illis ("cu ei"); camelii; gemellis; gamellis "atunci plumb " postea caminis separantur conflatique in plumbum album resolvuntur Se remarcă aici că staniul, redus din casiterit, se topește la °, în timp ce aurul se topește doar la ° mier mai jos, § § Cantabria - o zonă de pe coasta de nord a Spaniei, la est de Callecia (vezi mai sus, în nota la § ), locuită de poporul Cantabri, care făcea parte din provincia romană Tarracon Spania (partea de nord-est a Spaniei) Aici, după cum se poate vedea din semnificație, plumbul alb (= staniu) înseamnă casiterit (vezi mai sus, nota la § ), iar plumbul negru (= plumb) înseamnă galena minerală, sau luciul de plumb, (sursa principală) de obținere a plumbului), care conține adesea impurități de argint Adică plumb cu plumb fără cositor Bailey remarcă aici că lipirea autogenă a plumbului cu plumb este posibilă Un aliaj de plumb și staniu într-un raport de la servește ca lipit obișnuit (vezi mai jos, § cu notele și ) Vezi și XXXIII, Uleiul de măsline servește ca flux de lipit (prevenind oxidarea metalului în timpul lipirii) Adică tablă cu tablă fără plumb Punctul de topire al staniului este de , °, plumbul - , °, prin urmare, plumbul nu poate fi un lipit pentru cositor Cu această ocazie, se observă că, poate, Pliniu are în vedere ca lipit un aliaj de staniu și plumb, care se topește la o temperatură mai scăzută decât staniul pur La Homer, cuvântul "cassiteros" apare doar în Iliada (XI, și ; XVIII, și ; XXI, ; XXIII, și ) Unii se îndoiesc că la Homer înseamnă tablă (în XXI, - jambierele aruncate ale lui Ahile, din cassiteros, sunau tare, în timp ce tabla sună înăbușit și cu greu poate fi o armă; în alte locuri vorbim de bijuterii) § În XXXIII, , Pliniu spune că "vena de plumb" (vena plumbi), adică minereu, se numește "galena" (galena) Galena este identificată ca galena minerală (vezi mai sus, nota la § ) Mai jos (în § ), Pliniu numește galena și produsul topirii - conform lui Bailey, acesta este "plumb aspru" (werkblay); Alle (R Na e și x Les deux mfctallurgies du plomb argentifdre dans l'Histoire naturelle de Pline RPh XLIX, F I, , pp - ) consideră că acesta este litargul de plumb (oxid de plumb) Astfel, cuvântul "galenă" înseamnă atât "galena" (lucire de plumb), cât și litarge (litharge de plumb) Stagnum (stagnum sau stannum) este identificat în moduri diferite Mulți oameni cred că stagnarea aici este plumb de conversie Mai jos, în § - , Pliniu vorbește despre tipul majestuos de cositorit și falsuri impunătoare, precum și de cositorit adevărată din tablă secolul d Hr ) - După Bailey, iar în § și în § - stagnul este un aliaj de plumb și argint (acest lucru este confirmat de faptul că în falsuri stagna folosea metale mai puţin valoroase decât argintul) Piaskowski (op cit nota la XXXIV, ) și Boucher (op cit nota la XXXIV ) consideră, de asemenea, stagnul ca fiind un aliaj de plumb și argint Alle (op cit în nota anterioară) consideră stagnarea în toate aceste cazuri drept plumb de porc argint - argentum Potrivit lui Bailey, argentum aici nu înseamnă "argint", ci plumb, care conține argint, care este diferit de stagna Vezi mai sus, în notă adică galena Potrivit lui Bailey, ca urmare a oxidării impurităților comune (antimoniu, cupru etc ) cu o parte din plumb și a formării unei zguri care ar putea fi îndepărtată § Vezi mai sus, notă la § Aparent, cu un strat subțire de poludă, o ușoară diferență de greutate nu putea fi observată După cum s-a menționat, acest lucru confirmă faptul că aici se înțelege cositorirea (stăpânitor) Despre cositorire, a se vedea mai jos, § Vezi XXXIII, (cu notă) Cuprul alb (aes candidum), conform lui Bailey, este alama (un aliaj de cupru și zinc) Vezi nota și până la XXXIV, Argentarius - argentarium, adjectiv (aici, probabil fundamentat) din argentum - "argint" Comparați: plumbum argentarium (vezi nota la XXXIV, ) Tertiary - tertiarium, un adjectiv (probabil fundamentat) de la tertius - "al treilea", sau mai bine zis, de la tertium - "al treilea" Terțiarul conform compoziției indicate aici nu diferă de lipirea obișnuită (a se vedea mai sus, nota la § ) hoc fistulae solidantur Se pare că aici se înțelege țevile de plumb (vezi mai jos, § : Nigro plumbo ad fistulas lamnasque utimur - "Folosim plumb negru pentru țevi și înregistrări") Deoarece compoziția terțiarului este lipit (vezi nota precedentă), prin urmare, vorbim despre lipire (țevi de apă) Astfel, terțiarul a fost folosit atât pentru cositorit, cât și pentru lipire § Astfel, acest "fals" (deoarece este opera lui "mai necinstit" - inprobiores) argentar constă din două părți de staniu și o parte de plumb, și argentar autentic în § (însuși, la rândul său, un fals de stagnare) - din parte tablă și parte plumb Prin urmare, un argentar "fals" costă mai mult decât unul autentic (întrucât staniul costă mult mai mult decât plumbul), așa că această cenzură a lui Pliniu este de neînțeles (ar trebui să se refere la contrafacerea stagnei de către argentarius) Toate numerele de aici din manuscrise sunt citite diferit Trenul de gândire pe baza căruia s-a întocmit această opinie se explică astfel: staniul este casant; dacă adăugați plumb, atunci aliajul este flexibil; prin urmare, staniul este uscat și plumbul este umed Conform ideilor antice, corpurile fizice constau din patru elemente (pământ, apă, foc, aer), a căror combinație determină natura corpurilor Neque argentum ex eo plumbatur, quoniam prius liquescat argentum Punctul de topire al argintului este de °C, iar cel al staniului este de °C, deci sensul acestei propoziții este de neînțeles dacă aici argentum înseamnă "argint" Unii cred că plumbare aici nu înseamnă "a lipi", ci "a face un aliaj cu plumb" (acest sens este necunoscut; în plus, cuvintele lui Pliniu "argintul se topește mai devreme" indică lipire) În ceea ce privește semnificația lui argentum aici și la sfârșitul propoziției, se sugerează că poate Pliniu înseamnă formarea de aliaje care se topesc ușor Staniul și argintul formează un aliaj eutectic care conține , % argint și se topește la °; staniul, plumbul și argintul formează un alt aliaj eutectic, topindu-se la ° § Se crede că această observație se datorează utilizării mercurului (amalgam) Referitor la argint, vezi prev, nota Iată cositorirea adevărată (cu tablă) Mai ales multe vase de conserve au fost găsite în Galia, în special, în regiunea Alesia (vezi mai jos, nota ); unele dintre ele datează dinainte de cucerirea romană a Galiei Această tehnică nu este bine cunoscută (vezi: G A D u c h La voie beaucière, voie du mercure et du cinabre Revue archSologique de l'Est , , p - , şi A Thouvenin L'Stamage des objets du cuivre et de bronze chez Ies anciens, Revue d'histoire des mines et de la mdtallurgie, , , pp - ) Despre Galia, vezi mai jos, cca la § incoctilia - incoctilia (un adjectiv fundamentat de la verbul incoquo - aici: "făinare"), adică "conservat" (produse, vase, ustensile) Alesia este un oraș al unui mic trib galic al Mandubienilor din Lugduna Galia (vezi mai jos, nota la § ) Biturigi sunt un trib mare din Aquitania (vezi mai jos, nota la § ) Cuvintele reliqua gloria Biturigum fuit ("restul gloriei a aparținut Biturigilor") s-a sugerat a fi înțeles în sensul că reliqua gloria (lit : "restul gloriei") se referă la argint, adică acea argintare a fost invenția lui Alesia, dar apoi gloria în asta au dobândit biturigii O astfel de înțelegere este opusă celei general acceptate, conform căreia invenția cositoriei ("altfel", adică excluzând argintarea) este atribuită Biturigelor § Toate aceste cuvinte sunt galice (celtice) și denotă diferite tipuri de vagoane Essed (a) - inițial un car de război al galilor; la romani a devenit o trăsură cu două roți pentru călătorii și plimbări, iar în perioada postrepublicană - o trăsură luxoasă (se mai menționează cele "argintii") Cuvântul colisata apare doar aici și, judecând după context, trebuie să desemneze și un fel de căruță galică Pvtorit (corect - petorrite) - o trăsură cu patru roți (de la celtic petor - "patru" și * rotos - "roată") trăsura galică, împrumutată și de romani (de obicei era înhămată de catâri) Vezi și: XXXIII, cu note și aurea și argentea aici ar trebui să însemne, judecând după context, "aurit channy" și "argintiat" - figurine - staticule; există și un vehicul de lectură - "cărucior" cultură (?) - cultus Hârtie Papyrus - charta Vezi nota până la XXXV, pietre prețioase - aici: pietre prețioase (vezi nota la XXXVII, ) § Toată Galia (teritoriul locuit de gali de la Pirinei până la Rin), după cucerirea sa de către Roma, a fost împărțită sub Augustus în patru provincii romane: Aquitania, sau Aquitania Galia (partea de vest), Narbonne Galia (partea de sud), Lugdunskaya Galia (partea centrală, la nord), Belgica sau Galia belgiană (partea de est), care erau de obicei numite Galia Vezi și nota până la XXXVI, Legea a fost, desigur, făcută de Roma când Marea Britanie era sub stăpânirea ei (cea mai mare parte a Marii Britanii a devenit provincie romană în anul d Hr ) Această lege este menționată doar aici Pliniu (III, ; XXXIII, ; XXXVII, ) relatează și o veche hotărâre a Senatului roman care interzicea exploatarea minereului în Italia (dar în acest caz nu trebuie explicat prin abundență), despre care nu se mai spune nimic altceva cunoscut fie Iovetanul Acest nume nu se găsește nicăieri altundeva și nu se știe ce loc se înțelege O veche modificare a lui Ovetanum, derivată din Ovetum, o presupusă formă antică a numelui orașului spaniol modern Oviedo (în Asturias), este adoptată în ediția Loeb a lui Pliniu Compară: XXXIV, (pe Cantabria) Capraria (moderna Cabrera) este una dintre Insulele Baler (la sud de Mallorca) Două orașe sunt menționate cu numele Oleaster în Spania: în Baetica (provincia romană, partea de sud-vest a Spaniei; Pliniu, III, ) și în Spania Tarraconian (provincia romană, partea de est a Spaniei) lângă orașul Sagunta (Strabo, III) , ) Unii oameni cred că aceasta se referă la al doilea dintre ei Pliniu (și alți autori antici; vezi, de exemplu: Strabon, V, ) are câteva observații similare (vezi, de exemplu: XXXVI, ) Astfel de afirmații legendare și exagerate la prima vedere se explică, potrivit lui Bailey, prin faptul că, în anumite condiții favorabile, mineralul se poate forma încet: de exemplu, transformarea sulfurilor în sulfați cu accesul aerului Allais (R Na e și x Fecondite des mines et sexualite des pierres dans l'antiquite greco-romaine RBPh, , , pp - ) spune că Bailey oferă o explicație raționalistă, dar aici este mai degrabă despre superstiția minerilor antici În greacă și latină (ca și în altele), cuvintele "a se naște", "naștere" etc sunt adesea folosite în legătură cu minerale Alle crede că, din cele mai vechi timpuri, acest lucru ar trebui înțeles literal și asociat cu comunul (în alte civilizaţii antice) ) credinţa în "naşterea" mineralelor Substanțele minerale trăiesc ca plantele și animalele, se nasc în măruntaiele pământului, ele "cresc" acolo și sunt înzestrate cu sex Împărțirea mineralelor în "mascul" și "feminin" apare pentru prima dată în Teofrast, dar aceste denumiri sunt tradiționale, vechi și probabil că au Origine asiro-babiloniană Unele pietre sunt numite chiar "pregnante" - aici vorbim despre așa-numitele "geode" (goluri din stâncă) sub forma unei cochilii goale care conține un miez de lut, nisip sau piatră Deși autorii au folosit aceste cuvinte în mod mecanic, dar, se pare, această utilizare a cuvântului nu a fost doar metaforică și datează din cele mai vechi timpuri, când lumea minerală era asemănată cu lumea vegetală și animală, când exista un concept biologic al lumii minerale § Ambele mine sunt menționate doar aici Locul din care poate fi derivat numele Samaria, în Baetica (vezi mai sus, nota la § ), este necunoscut Alte manuscrise au lecturi distorsionate (două dintre manuscrise citesc santarensi, dar se observă că orașul modern Santarém din Portugalia este situat pe teritoriul fostei provincii romane Lusitania, vezi nota de mai sus la § ) Mina Antonievsky poartă probabil numele proprietarului (Roman) Toate cifrele din acest paragraf sunt corectate (și, prin urmare, nesigure), deoarece sunt în mod evident corupte în manuscrise, ca de obicei Quadrant - un sfert de monedă de cupru Bailey atenuează această afirmație incorectă prin corectarea lecturii scrise de mână si in aqua ("dacă în apă") la si sine aqua - "dacă pui (în) fără apă " § Suetonius (Nero, ) raportează și el acest lucru (dar ca un mijloc obișnuit, și nu o invenție a lui Nero) § Alb - cerussa (lat ) Psimithium (psimithium) este un cuvânt grecesc (fіtsѵYayuѵ) Pentru văruire, vezi și XXXV, - Metoda de preparare a văruirii descrisă aici (în § - ) este dată și de Dioscuride (V ), Teofrast (Despre pietre, ) și Vitruvius (VII, ) Bailey notează că "albul" astfel preparat nu a fost alb de plumb (carbonat de plumb de bază), ci acetat de plumb ("zahăr de plumb"), rezultat din acțiunea acidului acetic asupra plumbului și care conținea, fără îndoială, o oarecare cantitate de acetat de plumb bazic Stevenson (LG Stevenso p Op sensul cuvintelor cerussa și psimithium (psimythion) JHM, X, , pp - ) scrie că mulți, pe baza proprietăților atribuite psimithiumului și a tehnologiei descrise pentru producerea acestuia, nega că acestea sunt văruite cu plumb Cu toate acestea, spune autorul, toate rețetele antice nu sunt exacte și detaliate și este imposibil de spus cu certitudine dacă acesta este plumb alb sau un amestec în care albul de plumb a fost ingredientul principal Cayley, în comentariul său la Theophrastus, § , pe plumb alb (vezi op cit , nota la XXXV, ), se opune identificării lui Bailey Pe baza descrierilor primirii grіtsѵgііоѵ (și cerussa) de către Teofrast, Vitruvius, Dioscuride și Pliniu, el ajunge la a concluzionat că aceștia erau termeni generali care includ atât acetat de plumb solubil, cât și carbonat de plumb insolubil Prin procedeul descris de Theophrastus, produsul rezultat a fost spălat prin decantare, arătându-se că trebuie să fi fost insolubil în apă și deci era un carbonat (sare de acid carbonic) și nu un acetat (sare de acid acetic) Opinia lui Bailey și a altor comentatori se explică prin faptul că autorii antici nu menționează sursa de dioxid de carbon necesară pentru formarea carbonatului de plumb bazic (adică plumbul alb) Cayley (citând unele dintre ipotezele cercetătorilor despre astfel de surse) spune că toată lumea a trecut cu vederea că aerul în sine și apa folosită în operațiunile de spălare erau o sursă suficientă de dioxid de carbon pentru a forma carbonat de plumb bazic (iar experimentele au confirmat această opinie) O altă sursă de dioxid de carbon ar putea fi oțetul folosit în acest proces Analiza chimică a probelor găsite în Grecia (în mormintele femeilor și fetelor) a arătat că aceste substanțe sunt plumbul alb (carbonat de plumb de bază); unele dintre aceste mostre datează din secolul al V-lea î Hr Din câte se știe, în aceste vremuri albul de plumb era folosit în principal ca cosmetică (deși se cunoștea otrăvirea lui), iar în pictură, se crede, erau folosite puțin Pliniu (XXXV, - ) atribuie albul vopselelor (vezi și: XXXV, ) Dioscuride (V, ) spune: "la Rodos, sau la Corint, sau la Lacedaemon" § După culoare Pentru sandarak, vezi mai jos, § Acest paragraf descrie două procese diferite Primul proces este prepararea albușurilor din substanța îndepărtată Al doilea este prepararea albului ars Dioscuride (V, ) descrie două metode de preparare a văruirii: în prima, substanța se calcinează (oltt]teov) până devine cenușie la culoare; în al doilea caz, substanța este arsă (kavosh) până când devine asemănătoare ca culoare cu sandarak, iar produsul obținut prin această ultimă metodă este numit de unii "sandik" (despre sandik, vezi: XXXV, cu notă) Dioscuride vorbește doar despre scopul medical al văruirii (evident, văruirea, obținută în două moduri, era destinată diverselor scopuri medicale) Pliniu vorbește despre a doua dintre aceste metode (raportul lui Pliny despre utilizarea văruirii în medicină este omis aici în traducere) Vitruvius vorbește și despre obținerea de alb ars (vopsea) (VII, ), dar el numește această substanță rezultată "sandarak" (și nu cerussa usta, "alb ars", și nu usta - vezi nota la XXXV, ) și spune că este mai bine decât natural Acest "sandarak" este considerat a fi plumb roșu Pliniu mai menționează un astfel de sandarak "fals" (vezi: XXXV, ) Teofrastul nu menționează albul ars Pliniu (XXXV, ) relatează că Nicias (un pictor din a doua jumătate a secolului al IV-lea î Hr - vezi nota la XXXV, ) a început să le folosească pentru prima dată Teofrast și-a scris eseul "Pe pietre" c - d Hr î Hr e Acest alb ars este de obicei identificat ca plumb roșu (care a fost un înlocuitor pentru pigmenții naturali mai scumpi - cinabru și realgar, adică sandarak antic, vezi în continuare, notă) § Sandarac (sandaraca; greacă oavdaroskg] sau ааѵdarar'] > - identificat ca realgar, mineral, sulfură de arsen ("arsen roșu"), cel mai important minereu de arsenic; cristale - culoare portocalie-rosu strălucitoare Cel mai adesea apare sub formă de mase granulare continue sau acumulări de pământ sub formă de pulbere, casante, întâlnite de obicei cu orpiment (vezi mai jos, § , nota ) și alte minerale de arsenic, luciu de antimoniu și minereuri de plumb, argint și aur Sandaracae quoque propemodum dicta natura est Pliniu va vorbi despre sandarak ca o vopsea în XXXV, - și Înainte de aceasta, Pliniu a menționat doar sandarak ca o componentă a medicamentelor (XXXIII, ; XXVIII, ; XXX, ; XXXII, ) - aparent, asta se referă Pliniu când vorbește despre "natura" (aici = proprietăți naturale) ale sandarakului Vezi și: XXXIV, și cu note Secțiunea Arrhenicum (arrheicum; greacă iraeѵіkoѵ sau іrreѵіkoѵ) este identificat de Celsus și Vitruvius cu orpiment (vezi: XXXIII, cu nota ) Orpiment - un mineral rar, sulfură de arsen ("blenda galbenă de arsen"), minereu de arsenic; culoare - galben auriu sau galben lămâie, mai rar - galben portocaliu Plăcile subțiri de orpiment sunt flexibile, dar nu elastice (vezi: XXXIII, ); este moale, taiat cu un cutit Găsit în asociere cu realgar Orpimentul este utilizat direct pentru fabricarea vopselei galbene (acum este preparat artificial) Relația dintre realgar și orpiment era cunoscută de antici (vezi și: Theophrastus, On Stones, și Dioscurides, V, ): realgar se descompune sub acțiunea luminii solare și a oxigenului aerului și se transformă în orpiment galben și arsenolit Pentru vopsea cu orpiment, vezi: XXXIII, și XXXV, și (în VI, , sunt raportate zăcăminte arrenice din Persia) Dioscuride (V, ) descrie primele două soiuri mai detaliat (și raportează că cele mai bune, aurii, au venit din Misia, cele mai rele, de culoarea sandarakului, din Pont și Capadocia; toate aceste locuri sunt în Asia Mică), dar nu spune nimic despre a treia Acest lucru indică probabil încă o dată că Pliniu nu a folosit Dioscuride, ci o sursă comună pentru ei NOTE PENTRU A REZERVĂ XXXV § Secțiunea despre metale începe cu Cartea XXXIII - de fapte întunecate -tenebrae ("întuneric, întuneric, întuneric") Traducerea este conjecturală Probabil Pliniu are în vedere falsurile, despre care vorbește des, sau, poate, secretele, secretele atelierelor sculptură în cupru - fingendi, vezi nota până la XXXIV, Aici, desigur, se înțelege sculptura în bronz, despre care a fost discutată în Cartea XXXIV tinguendi În această combinație, această lectură ridică unele îndoieli Dar vezi: XXXIII, , - , - , , - , , - , precum și § ?• Nu este clar ce se înțelege prin "aur" Poate, scânduri acoperite cu aur, ca în XXXVI, (în teatrul Scaurus) În acest caz, această remarcă se face ca în treacăt, între paranteze Pe tot parcursul acestui pasaj, până la sfârșitul § , este vorba tocmai despre marmură care a înlocuit pictura (cf : XXXVI, , ultima propoziție) În fraza următoare: parietes toti operiantur - "pereții sunt complet acoperiți", aici, se pare, se înțelege "marmură" Referitor la declinul picturii, compara: XXXV, și - În privința § - , compara: Seneca, Scrisori, dar chiar ființe - interraso marmore vermiculatisque ad effigies rerum et animalium crustis Interpretarea (și traducerea) acestei și următoarei propoziții depinde de interpretarea termenilor și de determinarea relației dintre părțile acestei propoziții și a relației dintre aceste două propoziții Unii cred că este vorba despre mozaicuri, dar mulți se opun la acest lucru și cred că se vorbește despre incrustație de marmură Combinația de vermiculatis crustis este deosebit de dificilă Adjectivul rar vermiculatus provine de la vermiculus, "vierme; vierme" (kermes) Sensul său obișnuit este "corodat, mâncat de vierme", "asemănător cu vierme" Într-un sens special, legat de tehnica decorațiunii, apare de trei ori în combinații: emblema vermiculatum în Lucilius (vezi: XXXVI, cu nota ) - o emblemă de mozaic (un tablou mozaic dactilografiat separat, introdus în mijlocul podea de mozaic - vezi nota la XXXIII, ); pavimentum vermiculatum la Augustin (La comandă, I, , ) - o podea de mozaic; și aici în a lui Pliniu combinate cu cruste (placi) În plus, într-o inscripție dedicată găsită la Roma ( d Hr ) despre lucrările efectuate (privind construcția podelelor), este menționat și vermiculum straverunt - "au pus vermiculum" (se crede că aceasta este o podea de mozaic) Prin urmare, unii cred că această combinație din Pliniu se referă la un mozaic (adică plăci multicolore, piese care alcătuiesc un mozaic) Dar mulți cercetători susțin că crustae nu înseamnă niciodată "bucăți, cuburi" care alcătuiesc mozaicul Mai mult decât atât, unii cred că crustae înseamnă întotdeauna plăci de marmură tăiate (cadrangulare) pentru placare, iar Pliniu explică acest loc în așa fel încât crustaele de aici se confruntă cu plăci dreptunghiulare de marmură în care sunt introduse panouri incrustate, recrutate din figuri de marmură multicolore sculptate ( adică ca emblemă într-un mozaic) Cu toate acestea, acest tip de incrustație de marmură nu este atestat de descoperiri arheologice De obicei, se crede că crustae aici sunt tăiate plăci de marmură multicolore, segmente de diferite forme, din care se realizează căptușeala cu figuri (adică se obține un "mozaic de marmură") Astfel de incrustații de marmură s-au păstrat, ca și în cazul imaginilor (oameni, animale etc ) ), precum și cu cele geometrice Pe baza acestui fapt, se poate presupune că vermiculatis nu este un adjectiv aici, ci un participiu de la verbul vermiculor, adică vermiculatis ad effigies crustis înseamnă: profilat (adică, tăiat într-o formă care urmează o răsucire "vierme", și nu drepte ) plăci pentru (compunând din ele) imagini cu obiecte și animale Combinația dintre interraso marmore și legătura cu următorul vermiculatis crustis sunt înțelese diferit Unii cred că înseamnă "cioplirea marmură (în plăci)" și că apoi imaginile incrustate sunt realizate din aceste plăci tăiate (adică vermiculatis crustis este asociat cu interraso marmore ca o consecință) Potrivit altora, interraso marmore înseamnă "marmură pe care se fac sculpturi" ("interraso", după cum s-a explicat, este folosit pentru liniile sculptate pe suprafața plăcii) și nu are legătură cu vermiculatis crustis (adică două diferite tehnici de decorare) Vezi și: XXXVI, - § ?• Abacus (abacus, din greaca sphos%) are multe semnificații, care, totuși, se reduc la o trăsătură comună - acest cuvânt se referă la obiecte care au o suprafață plană: o tablă de numărat, o tablă, o masă, un suport (ca în XXXIV, ), un joc de tablă, o farfurie plată, un abac (partea superioară) a unui capitel doric, de obicei sub forma unei plăci patrulatere etc În plus, există un alt sens special în latină, ca în acest caz, dar sensul lui exact nu este foarte clar (este clar doar că este un tapet) Ferry crede că "abacul" de aici sunt plăci de mozaic Dar mulți nu sunt de acord cu această opinie (vezi, de exemplu: Ph Bruneaux Le sens de ocPakiakoi (Athenee, V, c) et l'invention de l'opus tesselatum REG, LXXX, , pp - ) și cred că "abacul" de aici sunt plăci de marmură pentru placarea pereților Conform unor pasaje asemănătoare, care tratează tencuiala și pictura murală, este clar că "abac" se referă la "acoperirea" zidului (vezi: XXXIII, ; XXXV, , și ; Vitruvius, VII, , și , ) Poate că, la început, abacul se numea plăci de marmură, care erau folosite pentru a căptuși pereții De-a lungul timpului, au început să imite astfel de pereți de marmură cu tencuială, terminând-o ca marmura Zidul acoperit cu tencuială a fost mai întâi împărțit în "plăci", apoi în câmpuri dreptunghiulare încadrate verticale, cu goluri între ele (în așa-numitul "prim stil" al picturii murale pompeiane, aceste goluri au fost tăiate cu decorațiuni în relief din stuc) La început, câmpurile au fost vopsite cu diferite culori strălucitoare, apoi au început să le picteze Aceste câmpuri, aparent, se numesc abac Partea inferioară a zidului, sub abaci, era și ea împărțită în câmpuri care formau un panou ("bază") de înălțime considerabilă Aparent, acest panou este pe care Pliniu îl numește "bazele" abacului (bases abacorum), când spune (vezi: XXXV, ) că pentru "bazele abacului" se folosește o vopsea roșu foarte închis , deoarece aici se face referire la marmură, probabil că abacul aici înseamnă "lespede de marmură", adică abacii din această propoziție corespund "marmurei (plăcilor de marmură) care acoperă pereții" din propoziția anterioară (prin urmare, ambele propoziții sunt conectate printr-o succesiune - vezi mai jos, nota ) spatia montis in cubiculo dilatantia - un loc de neînțeles (la propriu: "spatii de munte în dormitor extinzându-se") Textul este corupt, sunt sugerate presupuneri Sensul poate fi doar speculat De exemplu: întinderi mari de pereți sunt în întregime căptușite cu plăci de marmură (vezi: XXXVI, ), tăiate din munți ("munti de marmură") Sau poate Pliniu are în vedere peisajele montane ale picturii murale, caracteristice așa-numitului "al patrulea stil" ("fantastic"), Pliniu modern (dacă "abcul" anterior este înțeles ca câmpuri încadrate de ipsos, pictate - vezi mai sus , nota ) lapide pingere O altă lectură (acceptată și de unii): lapidem pingere - "pietre a picta" Cei care acceptă a doua lectură cred că vorbim de pictura pe piatră și marmură, atestată din secolul al VI-lea î Hr e (s-au păstrat astfel de monumente, vezi nota la XXXV, ) Cu toate acestea, mulți acceptă prima lectură (obiectând a doua lectură cu interpretarea ei) și cred că este vorba de incrustație de marmură ("pictură" cu marmură), legând-o cu interraso marmore anterioară etc (vezi mai sus, nota ) la § ) - ani n e - n e inserendo - sau de la verbul insero: "lips in, thread in, put in, put in, put in", etc ; sau dintr-un alt verb insero: "a semăna, a planta" Prima dintre acestea poate fi probabil o confirmare a opiniei despre inlay; al doilea este despre "pictură", adică aplicarea de pete sau vene cu vopsele Marmura de Numidia a fost extrasă în Numidia (aproximativ Algeria și Tunisia moderne) lângă orașul Simittu (Khenshir Shemtou în Tunisia) Este o marmură remarcabil de frumoasă (calcar de marmură cu granulație foarte fină), galben deschis, galben auriu, galben roșcat, aproape întotdeauna cu vene galben închis și roșu sânge, din împletirea căreia se formează pete și pete frumoase roșii Vezi: XXXVI, - Sinnada - un oraș din Frigia (Asia Mică) renumit pentru marmura sa un alt oraș al Frigiei, Docimeion, dar romanii au numit această marmură Sinnad, după orașul mai mare Sinnad, sau frigian Această marmură este albă cu vene roșu-violet (violet - vezi nota la XXXV, ) vene (marmură "breciată"), "pavonazzeto", așa cum este identificată - Deoarece marmura Sinnad avea propriile sale vene naturale violet, această remarcă a lui Pliniu (ut purpura distingueretur Synnadicus) este de neînțeles Acest loc este de obicei înțeles în sensul că aceste modele sunt introduse în marmura naturală Numidiană și Sinnadi Există prea multă obscuritate în tot acest pasaj (sfârșitul § -§ ), deci nu există nicio legătură clară în traducerea în secvența în care pictura, așa cum spune Pliniu, a fost înlocuită de marmură (această lipsă de legătură este și notat cu privire la alte traduceri, dar legătura de identificare este posibilă numai cu interpretarea corectă a tuturor termenilor) § - În ceea ce privește problema originii portretului în sensul propriu al cuvântului, adică imaginea individuală corectă a unei anumite persoane, există opinii diferite Mulți cred că un astfel de portret apare pentru prima dată numai în Grecia c mijlocul secolului al IV-lea î Hr e (unii îi atribuie începutul unui timp mai devreme) și continuă să se dezvolte în epoca elenistică (secolele III-I î Hr ) și romană Creatorul acestui portret a fost, după cum se spune, Lisip (în sculptură) și Apelles (în pictură) Datele care contrazic această opinie se explică prin datarea nesigură a lucrărilor Opinia predominantă anterior despre originea independentă (din Grecia) a portretului roman din "măștile strămoșilor" (vezi mai jos, § cu nota ), sau despre originea din portretul etrusc, își găsește acum mai puțini susținători, deoarece nici măcar un portret real cunoscut din mediul italico-etrusc și latino-roman, nu datează dintr-o perioadă anterioară sfârșitului secolului al IV-lea î Hr e Cercetările din ultimii ani conduc la concluzia că portretul roman realist s-a format în contact direct cu arta elenistică, adaptată la caracteristicile societății romane Părerea despre independența portretului roman și că în antichitate portretele adevărate de înaltă calitate artistică erau doar în arta romană, se bazează pe faptul că multe portrete romane sculptate minunate au supraviețuit în original (în timp ce cele grecești au coborât) în principal în copii romane târzii) Perioada de glorie a unui portret roman cu adevărat realist începe, după părerea multora, din timpul lui Sulla ( - î Hr ) și continuă până în timpul celui de-al doilea triumvirat ( - î Hr ) Acest portret roman republican a glorificat vitejia patricienilor (care au suprimat mișcarea plebeală și au desființat realizările acesteia în lupta social-politică) Odată cu venirea la putere a lui Octavian Augustus ( î Hr ), arta oficială romană s-a format sub influența puternică a clasicismului neoattic al elenismului târziu, odată cu idealizarea portretului Dar portretul roman realist nu dispare, ci, respins de clasele superioare, continuă să existe în clasele inferioare și în provincii În pictură coexistă și două tendințe - clasic și mai realist (picturile pompeiene) Singurele portrete care au supraviețuit în Egiptul roman timpul, scris pe tablă și așezat pe mumii, poate da o idee adecvată a portretului pictural al tradiției elenistice din epoca romană Majoritatea lor aparțin secolului al II-lea n e , iar cel mai vechi în unele cazuri - poate până în secolul I n e Astfel, plângerea lui Pliniu conform căreia portretul (și portretul în general - vezi remarca lui despre "scuturi") a încetat să mai existe, este considerată nefondată, deoarece în timpul lui Pliniu în secolul I n e portretul a existat Dar totuși, ar trebui să se țină cont de idealizarea portretului în secolul I n e în arta semioficială (pe care Pliniu a văzut-o mai ales în jurul său) și aprecierea sa subiectivă a calității artei picturii și portretului sculptural care exista în timpul său cu fețe de argint - argentea facie, după conjectura lui Maygoff (neacceptată de toată lumea) În manuscrise - argenteae facies (cu virgulă) - "fețe de argint" Dar, aparent, înțelesul ar trebui să fie același - Pentru aceste portrete "de scut", vezi mai jos, § - greacă zihakogNrst] - "galerie de imagini" (colecțiile de picturi erau de obicei în temple sau, ca aici, în case private) la hoți - textul este corupt § Palestra este un loc public special pentru exerciții fizice și competiții, în principal la lupte, format dintr-o zonă deschisă înconjurată de portice și încăperi destinate diverselor scopuri (vestipe, băi, saloane de frec, pentru diverse tipuri de exerciții etc ) În Grecia, palestra era de obicei construită împreună cu un gimnaziu, o clădire mare de același tip (pentru exerciții și competiții în alte sporturi) La Roma, palestrele erau adesea în băi, iar bogații le aveau și în vile proprii (astfel de palestre private din Roma sunt cunoscute încă din secolul I î Hr ) Una dintre camerele din palestra a fost și "keroma" (greacă kfsotsos, genul p - kfsfatoya) Anterior, se credea că "keroma" este o frecare pentru luptători, care include ceară (cuvântul provine din grecescul kf - "ceară") și ulei - cf : XXXV, Acum ei cred că acesta este un moale special lut sau noroi , care acopereau podeaua, pe care luptătorii "se prăvăleau", acoperind corpul cu această compoziție (apoi în nisip) înainte de luptă Atunci acest cuvânt a început să fie numit o cameră (în palestra) pentru exerciții de lupte în a douăzecea zi a lunii - în manuscrise se citește după cuvintele "În ziua nașterii sale"; mutat în această locație de Maygoff Această ordine de lectură este acceptată în publicații Eikada (greacă еікаО - a douăzecea zi a lunii - Epicur ( / - / î Hr ) sa născut, după cum relatează Diogenes Laertsky mesajul lui Apolodor (X, ), în a șaptea zi a gamelionului ( Gamelion - a șaptea lună a calendarului attic, corespunzătoare celei de-a doua părți a lunii ianuarie și primei părți a lunii februarie a calendarului iulian ) Epicur, în testamentul său față de prietenii și discipolii săi (dat în Diogenes Laertius, X, - ) ), intenționează, de asemenea, ca o parte din venitul său să se asigure că ei, ca de obicei, își sărbătoresc ziua de naștere în fiecare an în a zecea zi (tt) lrotf § ) Aparent, din aceste "imagini ale strămoșilor" provin arborii genealogici cu portrete pictate, din care vorbește aici Pliniu * Întrebarea măștilor de ceară ale strămoșilor rămâne foarte neclară § * "Forța de condamnare este stiroulatio (conjectura; lecturile scrise de mână sunt corupte; Vezi C a j l justiția, Yugurtinskaya war, , - § ' March Valery 'Maxim * Messala Corvinus (vezi nota la XXXIV, ^ aparținea vechii familii patriciene a Valerii La scurt timp după sosirea la Roma, Valerii au fost împărțiți în două ramuri cu poreclele lor Valerii Poplikola și Valerii Maxima În secolul III la -V -rozishch * au fost înlocuite cu altele Valerii Poplikola s-a împărțit în două ramuri și a început să se numească Valerii Flacchi și Valerii Levina, iar Valerii Maxima a început să se numească Valerii Messala (căreia și din - se poarta oratorul Messala) În secolele II-I î Hr e sunt si Valerii plebei Acest discurs al lui Messala este menționat doar aici Horațiu (Satire, I, , și urm ) vorbește despre un anume Levin, din familia Valeriană, pe care până și poporul roman nu-l prețuia mai mult decât un assa ("n-a băgat un ban"), un popor care adesea onorează pe cei nevrednici * Mark Valery Messala Rufus (c - î Hr , consul î Hr ) este un văr al tatălui oratorului Messala (vezi prev, nota) Pliniu îl numește Bătrânul (senex), spre deosebire de oratorul Messala (ambele sunt enumerate printre sursele în indexurile lui Pliniu la cartea XXXV și altele) Lucrarea sa despre nașterile în familie (de familii) este menționată doar de Pliniu (încă din XXXIV, și VII, ) A fost și autorul altor lucrări, dar nici nu a supraviețuit nimic din ele - Prin "genul de familie" (familia) tradus aici, înțelegem o ramură a genului (genul se numește gens) Clanul Cornelian, unul dintre cele mai vechi clanuri patriciene, avea mai multe ramuri cu poreclele lor - Cornelia Scipio (se presupune că în linie dreaptă), Cornelia Lentula etc , și era aproape cel mai semnificativ clan al timpului republican ( patricianul Cornelius a inclus mai târziu mulți Cornelii plebei) Strălucirea familiei Cornelius Scipio este asociată cu timpul războaielor punice ( - î Hr ) Se crede că linia principală a lui Scipios de la sfârșitul perioadei republicane (sfârșitul secolului I î Hr ) nu a mai existat Unii descendenți probabil au existat, dar legătura lor genealogică este neclară Doi erau de fapt numiți africani: Publius Cornelius Scipio Bătrânul African (învingătorul lui Hannibal în î Hr în cel de-al doilea război punic) și Publius Cornelius Scipio Emilian cel Tânăr (distrugătorul Cartaginei în î Hr , fiul lui Emilius Paul - vezi nota ) la XXXIV, - tot dintr-o familie de patrician celebru), adoptat de Publius Cornelius Scipio, fiul cel mare al lui Scipio Seniorul African Scipio Pomponianus este necunoscut, dar la final este clar că a fost cineva din familia plebei a lui Pomponius, adoptat de unul dintre Scipioni Sursele menționează un anume Scipio Salviton (sau Salutation) din genul african (după alții - Cornelius), un om neînsemnat și disprețuit, care a primit porecla "Salviton" pentru viața sa vicioasă, care se afla în armata lui Cezar în Africa (în - gt î Hr e ) Pliniu (VII, ) spune că un Scipio a primit porecla "Serapion" (adică Publius Cornelius Scipio Nasika Serapion, a doua treime a secolului al II-lea î Hr ) și că după el un alt Scipio din același gen i s-a dat porecla Salvitton numită după unii actor imitator din cauza asemănării sale cu el Dacă acest Salvitton este identic cu cel care a fost în armata lui Cezar, sau este bunicul sau tatăl său, a cărui poreclă a trecut descendenților săi, nu este clar, deoarece detaliile legăturii genealogice a acestor Scipioni sunt necunoscute Potrivit unei alte semne de punctuație: " Salvittons", până la urmă, era o poreclă, "pentru a dezonora africani, din cauza " Această propoziție retorică nu este foarte clară § - Textul nu este de încredere § Gaius Asinius Pollio ( î Hr - d Hr ) - prima jumătate a vieții sale a fost o figură militară și politică, un adept al Cezarului și (după moartea lui Cezar) Marcu Antoniu În anul î Hr e a fost consul În anul , a învins tribul Parfin în Dalmația (o regiune de pe coasta de est a Mării Adriatice, pe teritoriul Albaniei moderne) și a sărbătorit un triumf După aceea, s-a îndepărtat de lupta politică și s-a dedicat activității literare (a fost poet, istoric, critic, orator judiciar), filozofie și gramatică A fost și un pasionat admirator al artei (vezi: XXXVI, ) și s-a ocupat de răspândirea generală a educației Cu fonduri de la prada militară dalmată, Asinius Pollio în î Hr e a restaurat cu splendoare Atriumul Libertății, creând în el (sau sub el?) un muzeu și prima bibliotecă publică din Roma cu departamente grecești și latine și cu portrete ale scriitorilor (vezi VII, ) Crearea unei astfel de biblioteci a fost plănuită de Cezar, încredințând organizarea acesteia lui Mark Terentius Varro, dar, se pare, în legătură cu asasinarea lui Cezar din î Hr e munca a fost oprită Pliniu (vezi: XXXVI, - și - ) numește colecția (de opere de artă) a lui Asinius Pollio "Monumenta (monumenta) lui Asinius Pollio" Nu este clar dacă "Monumente" înseamnă doar "muzeul" deschis de el sau un fel de complex format din Atriumul Libertății, "muzeul" și bibliotecă, deoarece nu este clar dacă "muzeul" și biblioteca au fost în interiorul Atriumului Libertăţii sau alăturat lui ca clădiri separate Atriumul Libertății era situat lângă Forumul Roman (este adesea identificat cu Templul Libertății de pe Aventin), la est de Curie și Comitium, în zona viitoarelor "foruri imperiale" (vezi nota până la XXXVI, ), și era locul unde funcționau cenzorii, se păstra arhiva acestora, legile celor Douăsprezece Tale A fost numită după imaginea Libertății, venerată într-o ediculă specială, unde a fost săvârșită ceremonia de eliberare a sclavilor în libertate Este menționat pentru prima dată în legătură cu evenimentele din î Hr e , iar înainte ca Asinius Pollio să fie restaurat în î Hr e (dupa incendiul din ); ultima restaurare cunoscută a fost în secolul al VI-lea n e sub Teodoric Unii cred însă că a fost demolat în timpul construcției Forului lui Traian Prima bibliotecă adevărată a fost considerată a fi biblioteca descoperită în urma săpăturilor în palatul regelui asirian Asurbanipal (sec VII î Hr ) din Ninive ("cărțile" erau tăblițe de lut aici) Dar recent, în - , a fost descoperită o bibliotecă mult mai veche la Ebla, un oraș din nordul Siriei ( km de Alep), care exista la mijlocul mileniului III î Hr e , care a devenit cunoscută pentru prima dată datorită săpăturilor începute în : a fost găsită cea mai mare arhivă regală, care conținea peste de tăblițe și fragmente de lut cuneiforme (texte literare - aproximativ %) În Grecia, primele biblioteci au fost deținute de tirani în secolul al VI-lea î Hr e , iar în secolul V î Hr e - și printre persoane fizice (o mare bibliotecă era la Euripide), și mai ales - în școlile de filosofi, destinate studiilor științifice (la Platon, deosebit de semnificativ - la Aristotel) În Alexandria, biblioteca a fost fondată de regele Ptolemeu I Soter ( - î Hr ) și a făcut parte din Musaeus ("Academia de Științe"), unde oamenii de știință au trăit și au lucrat la asigurarea regelui, iar întregul complex a fost conectat la palatul regal În - de ani î Hr e celebrul poet Callimachus era în fruntea bibliotecii Sub el, în bibliotecă erau de suluri Biblioteca din Alexandria a fost cea mai bogată și mai faimoasă După modelul său, o bibliotecă a fost creată (mult mai târziu) la Pergam de către Attalizi, care au concurat cu Ptolemei Fondatorul său a fost Attalus I ( - î Hr ) Biblioteca descoperită în urma săpăturilor de la Pergam se crede că datează din vremea lui Eumenes II ( - î Hr ), succesorul lui Attalus I, dar se găsesc și urme ale primei biblioteci (Attalus I) Biblioteca Pergamon era inferioară celei alexandrine, dar era a doua după aceasta În anul î Hr e În timpul revoltei din Alexandria împotriva Cezarului, cea mai mare parte a bibliotecii a ars Ulterior, Mark Antony i-a dat Cleopatrei de suluri din Biblioteca Pergamon Potrivit cercetătorilor, cu siguranță au existat statui în bibliotecile din Alexandria și Pergamon (există unele literare și mai ales arheologice, pentru Biblioteca Pergamon, dovezi) Înainte de biblioteca publică a lui Asinius Pollio, la Roma existau unele private: Lucius Aemilius Paul a adus la Roma biblioteca regelui macedonean Perseu ( î Hr ), Sulla a adus din Grecia ( î Hr ) biblioteca rămasă a lui Aristotel; Cicero avea o bibliotecă mare În Herculaneum, care a murit în urma erupției Vezuviului în anul d Hr e , în vila, după cum se presupune, din Piso, s-a găsit o bibliotecă epicureană cu un număr mare de suluri de papirus și cu busturi ale filozofilor școlii epicuriene (școala era deja acolo în secolul I î Hr ) După Asinius Pollio, începând cu Augustus ( î Hr , vezi nota la XXXIV, ), multe biblioteci au fost create la Roma la temple, în portice, în băi etc § Titus Pomponius Atticus ( - î Hr ) - persoana cea mai educată, prieten cu Cicero și al multor oameni de seamă, un călăreț bogat Fugând de teroarea lui Sulla, a plecat la Atena și a locuit acolo multă vreme ( - - de aceea i s-a numit Atticus, adică "Atic"), câștigând onoarea și dragostea atenienilor A fost autor de lucrări istorice și un mare cunoscător al genealogiilor Cornelius Nepos, un prieten al lui Atticus, scrie (Atticus, ) că el a alcătuit scurte postscripte în versuri (în patru sau cinci rânduri) la imaginile unor oameni de seamă, în care erau enumerate meritele și pozițiile celor reprezentați Aparent, această lucrare a Aticii este pe care Pliniu o are în vedere (acum se numește în mod condiționat Imagini - "Imagini", "Portrete") Locul este corupt Potrivit unui manuscris: "a include în cărțile operei sale, pline nu numai cu nume, șapte sute " ' ca zeii, (ceu di) - presupunere În manuscrise - cludi (de neînțeles) Mark Terentius Varro ( - î Hr ) este un remarcabil encicloped roman, autor a numeroase lucrări (vezi prefața, p despre el) Printre acestea s-au numărat "Imagini" (sau "Portrete" - Imagine), sau "Hebdomads" ("Săptămâni" - Hebdomade), în cărți Aceasta, ca aproape toate celelalte lucrări ale lui Varro, nu a fost păstrată și există foarte puține informații despre el A fost compilat în anul î Hr e Acestea erau biografii (în proză și versuri) ilustrate cu portrete ale a de romani și greci celebri (poate alte popoare?) Conform reconstrucției propuse, lucrarea a fost construită după cum urmează Au fost alese domenii în care oamenii înfățișați au devenit celebri (în viața publică, în filozofie, în poezie etc ) de hebdomade (săptămâni) a câte persoane celebre în fiecare număr (după zone de glorie) au fost dedicate grecilor, tot atâtea romanilor ediții grecești și ediții romane au însumat cărți ( hebdomade), care au fost precedate de prima carte introductivă, care consta din hebdomade, dintre care una era dedicată a greci celebri antici, inclusiv celor mitologici, cealaltă la romane asemănătoare Astfel, cărți conțineau de hebdomade, adică de portrete Probabil că inspirația pentru Varro au fost "Portretele" publicate de Atticus cu puțin timp înainte (vezi mai sus, nota ), aparent cu un număr mult mai mic de portrete Astfel de lucrări sunt necunoscute în literatura greacă Dar Pliniu scrie (XXV, ) despre cărțile de botanică ale autorilor greci, prevăzute cu ilustrații color ale plantelor (și plângându-se de inexactitatea ilustrațiilor) Portretele grecești ar putea fi și în manuscrise grecești În orice caz, în manuscrisul supraviețuitor din secolul al V-lea n e există ilustrații color cu portrete (vezi și: Marțial, XIV, ) Nu se știe dacă portretele lui Varro (și Atticus) erau color sau alb-negru, sub formă de busturi sau figuri întregi Cărțile antice erau publicate sub formă de suluri și copiate de sclavi Desigur, "Portretele" lui Varro nu au fost publicate într-un singur exemplar, iar portretele au fost copiate manual de sclavi special instruiți, dar întreaga latură tehnică a acestei ediții este neclară (presupunerea că Varro a venit cu un fel de metodă mecanică de reproducerea iconografică pare puţin probabilă) § Vezi și: XXXV, Vorbim despre portrete "scut" - i magi nes clipeatae (Pliniu folosește cuvântul clipei, clupei - "scuturi"; vezi mai jos, § cu nota ) Acesta este numele portretelor sculpturale și picturale plasate în centrul unui scut rotund care le servește drept cadru (acum sunt numite și "medalioane" în literatură) Portretele sculpturale în sine sunt realizate în înalt relief (cap cu o parte din gât sau bust, bust sau talie) Erau de metal sau, imitând metalul, marmură și lut Picturile murale pompeiene înfățișează astfel de scuturi metalice agățate înalt de perete sau de coloane Originea lor este neclară Unii cred că au apărut în Grecia ca imagini pe scuturi militare (despre această origine scrie și Pliniu, în § ) Astfel de portrete de scuturi au fost găsite în Grecia - pe insula Delos și în Calydon (un oraș din Etolia, în vestul Greciei Centrale), pe insula Samotracia, în Sicilia (în Secole) Ele aparțin epocii elenistice târzii (secolele II-I î Hr ) Astfel, se întâlnesc târziu și, după cum se spune, "în centrele periferice" ale Greciei La Roma, ele apar pentru prima dată în î Hr e (? - vezi nota următoare, nota) Potrivit altora, în Grecia, portretele de acest tip apar, aparent, sub influența altor culturi În arta greacă, până în vremea elenismului târziu, portretul a fost întotdeauna înțeles ca o statuie întreagă și nu existau busturi sau capete, deoarece persoana era percepută în întreaga sa integritate agregată (copiile romane supraviețuitoare ale portretelor grecești sub formă de busturile sunt realizate din statui) Herms, adică busturile care încoronează coloane tetraedrice, pot fi considerate o excepție; ele apar din ultimul sfert al secolului al VI-lea î Hr e , dar îl înfățișează în principal pe zeul Hermes (totuși, aceste coloane sunt în esență o reprezentare schematică a corpului, datând din timpurile arhaice) Conform ideilor lumii celtice și italice, vitalitatea și personalitatea sunt concentrate în cap, așa că este suficient să înfățișați doar capul pentru a exprima întreaga personalitate De aici și dezvoltarea portretelor cu bust în arta romană de la întemeierea Romei = î Hr e Există o eroare de nerezolvat aici În î Hr e consulii erau Appius Claudius Sabinus din Regilla (un oraș din regiunea sabinilor, de unde Claudius s-a mutat la Roma în î Hr ) și Publius Servilius Priscus Structus Templul din Bellona (unde erau atârnate aceste scuturi) a fost construit după î Hr e Mulți cred că aceasta se referă la Appius Claudius Caecus ("Orbul"), celebrul cenzor din î Hr e , un om de stat și figur politic remarcabil A fost consul în și în î Hr e În cel de-al doilea consulat din , în timpul războiului cu etruscii, a făcut jurământul de a construi un templu lui Bellona (zeița romană a războiului), pe care l-a construit și l-a dedicat câțiva ani mai târziu în Campus Martius, lângă Circul Flaminius (acest templu este menționat încă de la începutul secolului al III-lea î Hr , dar nu s-au găsit urme ale acestuia, și este menționat un alt templu al Bellonei de pe Capitoliu, care a ars în anul î Hr ) Totuși, colegul său consular era Lucius Volumnius Se poate presupune că numărul " " (CCLVIIII) din manuscrise este eronat - în loc de " " (CCCCLVIIII sau CDLVIIII) de la întemeierea Romei = î Hr e , pe baza cronologiei paralele existente, conform căreia Roma a fost fondată în î Hr e Conform calculelor mai comune stabilite de Varro, Roma a fost fondată un an mai târziu ( ) Pe baza cronologiei varoniane, trebuie să presupunem că manuscrisele conțineau cifra " " (CDLVIII, adică fără ultima unitate) Totuși, dacă ne gândim că aici se înțelege Appius Claudius Caecus, consul din î Hr e (este destul de firesc ca el a atârnat aceste scuturi în noul templu pe care l-a construit), atunci trebuie să admitem că Pliniu s-a înșelat numindu-l coleg cu Publius Servilius Unii cred că aceasta se referă la Appius Claudius Pulchra, consul în î Hr e , al cărui coleg consular era Publius Servilius din Isauria În acest caz, numele consulilor se potrivesc, dar anul dat în manuscrise nu corespunde cu anul consulatului lor ( î Hr = sau de la întemeierea Romei) Mai jos (§ ) Pliniu scrie că "după el", adică Appius Claudius, Mark Aemilius, consul al anului î Hr , atârna astfel de scuturi e Aceasta, ca să spunem, mai degrabă indică faptul că Mark Aemilius a atârnat scuturile la scurt timp "după el", în următorul î Hr e , iar nu după consulul din î Hr e Astfel, datarea apariției portretelor de scut la Roma depinde de soluționarea acestei probleme ( sau î Hr ?) În plus, trebuie avut în vedere faptul că Pliniu vorbește despre dedicarea acestor scuturi în locuri sacre sau publice "personal în nume propriu" (ceea ce nu exclude existența unor astfel de scuturi înainte de acest timp) Arbori genealogici cu portrete (vezi mai sus, § ) § Mark Aemilius Depidus (tatăl triumvirului cu același nume î Hr ) și Quintus Lutacius Catulus Capitolinus (pentru el vezi nota la XXXIV, ) au fost consuli î Hr e Pentru casa lui Lepidus, vezi: XXXVI, cu note Vezi: XXXVI, cu note În Iliada, de exemplu, scutul lui Ahile (XVIII, urm ) sau Agamemnon (XI, urm ) este descris, în Eneida lui Vergiliu (VIII, urm ) scutul lui Enea, cu imagini ale diverselor scene, dar despre portretele proprietarilor de pe scut, după cum scrie Pliniu mai jos, nu spun nimic Pliniu numește aici aceste scuturi militare printr-un alt cuvânt - scutum (un scut mare în formă de dreptunghi curbat) Cuvântul clupeus sau clipeus (în manuscrisele lui Pliniu - ambele ortografii) înseamnă un scut rotund Verbul clueo sau cluo înseamnă "a fi cunoscut, celebru" Gramatica secolului IV n e Charisius (vezi: Grammatici Latini Ed H Keil Lipsiae, , v I, p ), referindu-se la lucrarea gramaticală a lui Pliniu "Două forme în limbaj" (scrisă în d Hr , timp de zece ani înainte de "Știința naturii" "), dă o explicație etimologică a lui Pliniu, care susține că cuvântul pentru "scut militar" ar trebui pronunțat clipeus (prin i), deoarece acest cuvânt vine de la ascunde" - adică, aparent, în sensul că scutul ascunde o persoană ), iar cuvântul pentru "imagine" (adică, portret de scut) ar trebui să fie pronunțat cu u (clupeus), deoarece acest cuvânt provine de la cluo (Charisios nu este de acord cu aceasta) Astfel, Pliniu, după Charisius, afirmă aici opusul a ceea ce a afirmat în The Twofold Forms in Language (Urlichs notează că aici Pliniu se corectează) În ediția Loeb a lui Pliniu, se notează aici: Pliniu derivă cuvântul clupeus din greacă yXvtpco - "gobiți, tăiați, reliefați" (de unde provin cuvintele "gliptic", "triglif") § În timpul celui de-al Doilea Război Punic ( - î Hr ), când Hannibal a luptat în Italia, iar în Spania, supuse cartaginezilor, au existat trupe cartagineze sub comanda lui Hasdrubal (fratele mai mic al lui Hanibal), frații Gnaeus și Publius Cornelius Scipio , trimis în Spania, aproape i-a alungat pe cartaginezi din Spania, dar în Hasdrubal (cu noi întăriri) a învins trupele romane, în aceste bătălii au fost uciși ambii frați, Publius, apoi Gnaeus Rămășițele armatei romane au ales un tânăr ofițer capabil, Lucius Marcius Septimus, un călăreț roman care a reușit să-și păstreze funcția, de comandant Marcius a făcut chiar un atac surpriză asupra taberei lui Hasdrubal, i-a învins pe cartaginezi și a capturat o pradă bogată, printre care se afla și acest scut cu imaginea lui Hasdrubal (argint, cântărind de lire, celebru ca "Scut marțian") Noul comandant-șef Publius Cornelius Scipio (viitorul Senior African), fiul defunctului Publius Scipio, sosit cu armata, i-a alungat în cele din urmă pe cartaginezi din Spania în (Martius a servit cu succes sub comanda sa și a fost foarte respectat) de către Scipioni) î Hr e (Vezi nota la XXXIV, ) Acest lucru este raportat și de Livy (XXV, ) Lucius Manlius Acidinus Fulvian și fratele său (senior) Quintus Fulvius Flaccus au fost consuli în î Hr e (= de la întemeierea Romei) cenzură - per lustra Cuvântul lustruiri înseamnă de fapt un sacrificiu de curățare la sfârșitul calificării o dată la cinci ani Cenzorii erau aleși la fiecare cinci ani pentru o perioadă de un an și jumătate De asemenea, erau responsabili de supravegherea templelor și clădirilor publice, pentru protecția cărora au angajat contractori contra cost pe o perioadă de cinci ani Antreprenorii au dat garanție cu "capul" (căpițe) - nu este clar care era pedeapsa dacă erau vinovați: dacă era literal "privarea capului" sau lipsirea (totală sau parțială) de drepturi civile Vezi: XXXIV, și XXXVI, - De către Cenzorii din î Hr e au fost Mark Aemilius Lepidus (consul din și - vezi și nota la XXXVI, ) și Mark Fulvius Nobilior (vezi: XXXV, cu nota ) § Pictura murală găsită în mormântul unui conducător din Egipt (și pictura pe vase) datează din cca mijlocul mileniului IV î Hr e (perioada predinastică) - Vezi mai jos, notă până la § Comparați: XXXV, cu note - Sikyon, Argos și Corint în Peloponez sunt centre artistice Sicione și Corint au avut propriile lor școli de pictură, care, aparent, au pretins primatul în timp (ca, probabil, alte școli) Se crede că Corintul a fost un centru mai vechi, iar Sicyon a ajuns să joace un rol principal printre școlile peloponeziene în a doua jumătate a secolului al V-lea î Hr î Hr e (vezi: XXXV, și XXXVI, ) Se crede că Pliniu reflectă diferitele tradiții ale diferitelor școli cu privire la originea picturii (vezi și: VII, ; XXXV, ; XXXV, ; XXXVI, ) Comparați: XXXV, (cu nota ) Despre aceasta vorbește și Quintilian (X, , : non esset pictura, nisi quae lineas modo extremas umbrae, quam corpora in sole fecissent, circumscriberet) Această primă etapă este de obicei considerată pur teoretică și inventată de greci Dar, după cum notează Ferry, fenomene artistice similare apar în culturile paleolitice și neolitice În plus, în vechea tradiție indiană, există o astfel de versiune a originii picturii, asociată cu regele Ajatashatru (prima treime a secolului al V-lea î Hr ), un adept al lui Buddha (umbra capului lui Buddha imprimată) pe țesătură) atunci acum - secundam singulis coloribus et monochromaton dictam, postquam operosior inventa erat, duratque talis etiam nune Adjectivul grecesc p-ojourbriatou, ca termen care desemnează un tip special de pictură, apare numai la Pliniu (în transcriere latină) Sensul său literal este "o singură culoare" Alte mesaje ale lui Pliniu despre aceasta urmeaza XXXIII, : Cinnabari veteres quae etiam nune vocant monochromata pingebant - "În vremurile vechi se pictau cu Kinnabar, care încă se numesc monocrom" (mai departe se spune că s-au pictat și cu miniumul Efes, apoi s-au trecut la Rubrica Sinop) XXXV, : Quibus coloribus singulis primi pinxissent, diximus, cum de iis pigmentis traderemus in metallis; quae (in manuscrise qui) monochromata a (conjectura; in manuscrise: monochromatea sau mox neogrammatae a sau mox neogrammatea) genere (in manuscrise de gen) picturae vocantur - "Ce culori separate au scris primii pictori, spuneam cand am vorbit despre acesti pigmenti in secțiunea despre metale; sunt numite prin felul de pictură monocrom XXXV, : Quod si recipi necesse est, simul apparet multo vetustiora principia eosque qui monochromatis (în unul sau două manuscrise monochromate) pinxerint, quorum aetas non traditur, aliquanto ante fuisse devine clar că începuturile lui (i e , arta picturii) aparțin vremurilor mult mai vechi și că acei pictori care pictau tablouri monocrome și a căror durată de viață nu este transmisă au fost ceva mai devreme "XXXV, : (despre Zeuxides) Pinxit et monochromata ex albo - "A pictat și el tablouri monocrome cu vopsea albă" Din toate aceste relatări, putem concluziona că prin "pictură monocromă" Pliniu înseamnă un tip special de pictură aflat într-un stadiu incipient al dezvoltării picturii, când scriau doar cu ceva vopsea, că o astfel de pictură a continuat să existe pe vremea lui Pliniu , adică în secolul I n e (I s-a adresat și Zeuxides, pictor din a doua jumătate a secolului al V-lea î Hr ), și că, în plus, culorile individuale folosite în acest tablou sunt numite și monocrome Pe baza mesajelor lui Pliniu și a monumentelor supraviețuitoare ale artei antice, cercetătorii moderni oferă diferite interpretări picturii monocrome În primul rând, pictura din perioada arhaică este considerată monocromă, când desenul a fost acoperit cu vopsea de o singură culoare (singulis coloribus - "culori separate") O idee despre o astfel de pictură este dată de pictura în vază arhaică (vaze cu figuri negre și vaze roșii - vezi mai jos, nota la § ) Detaliile nesemnificative policrome sau oligocrome și diferența de culoare a corpului masculin și feminin nu i-au împiedicat pe greci, după cum cred ei, să considere o astfel de pictură ca fiind monocromă Cel mai apropiat lucru de pictura artistică monocromă este considerat de unii pictura cu amorsare albă (desen cu vopsea închisă pe fond alb) ca tempera sau encaustic, care s-a dezvoltat în paralel cu pictura cu figuri negre și cu figuri roșii O idee despre o astfel de pictură poate fi dată de vaze (lekythos) cu model pe fundal alb, stela lui Lysias din Atena (sec VI î Hr ) Dar expresia lui Pliniu ex albo ("vopsea albă", XXXV, ) este înțeleasă de unii ca pictură în alb pe fond întunecat, cu care alții nu sunt de acord În picioare, luați în considerare pictura monocromă a lui Zevxida ex albo (XXXV, ) Această pictură monocromă a lui Zeuxis trebuie să se refere (până la vremea vieții lui Zeuxis) la tehnica tradițională a desenului pictat, în care conturul desenului forma o parte esențială și rămânea vizibil în tabloul finit (De remarcat că latinescul pingere - "a scrie", folosit despre pictură, transmite grecescul urbcreiv, care înseamnă atât "a scrie", cât și "a desena") La fel de Exemple sunt monumentele contemporane ale lui Zeuxis: pe lângă vazele cu grunduire albă, stela lui Mnason din Teba (c î Hr ), plăci de fildeș cu desene gravate acoperite cu vopsea roșie (din Kerch, c î Hr ) e ) O reflectare a acestei tehnici se vede în așa-numita pictură monocromă pe marmură din Herculaneum și Pompeii (secolul I î Hr - secolul I d Hr ; se crede că copii sunt din picturi din vremea lui Zeuxis) Există o părere că "pictura monocromă" înseamnă desene cu ocru roșu, în care clarobscurul se realizează prin hașurare cu aceeași vopsea (cf : XXXIII, ) Mulți oameni cred că termenul "monocrom" este identic cu termenul "chiaroscuro" (mai precis: "clarobscur monocrom") Termenul modern "chiaroscuro", pe lângă sensul principal, are și sensul de "pictură într-o singură culoare", adică sensul termenului modern "grisaille" (pictură realizată în nuanțe de o singură culoare) - este în acest sens că "pictură monocromă" este adesea înțeleasă Aici se sprijină pe mărturia lui Quintilian (XI, , ): qui singulis pinxerunt coloribus, alia tamen eminentiora, alia reductiora fecerunt - " cei care au scris cu un fel de vopsea, dar unele părți au făcut proeminente, altele - în profunzime "(cf "Taurul" Pausius în Pliniu - XXXV, - ) Aparent, Quintilian vorbește aici despre pictura cu clarobscur monocrom Dar nu rezultă, așa cum obiectează alții, că termenul de "monocrom" se aplică acestui tip de pictură (Quintilian nu are cuvântul "monocrom") Cu toate acestea, unele monumente supraviețuitoare din secolul I î Hr e - Secolul I n e cu clarobscur monocrom, acum, de regulă, se numește pictură monocromă, adică cea despre care vorbește Pliniu (XXXV, : "o astfel de pictură continuă să existe și acum", adică în secolul I d Hr , când scrie Pliniu) Aceste monumente includ desene cu clarobscur monocrom pe marmură (de la Herculaneum și Pompei), picturi murale ale unei case de pe insula Delos (de fapt, după cum se spune, picturile de pe Delos nu sunt monocrome, deoarece urme ale altor culori care au dispărut) sunt vizibile pe ele), picturi galbene ale Casei Libia de pe Palatin ( - î Hr ) etc Într-un articol special dedicat picturii monocrome, W Lepik-Kopaczyńska (W L e p i kK opaczyriska Monochromata antyczne Archeologia VI, , - Rezumat în limba rusă - p - ) împarte istoria monocromului pictura în două perioade: prima - arhaică, iar a doua, subdivizată în două etape; prima etapă include pictura cu grunduire albă și pictura lui Zeuxis (aceasta a fost menționată mai sus); Autorul consideră că a doua etapă este aceea când, potrivit lui Pliniu, "a fost inventată una mai pricepută", și se referă la începutul ei la secolul al IV-lea î Hr înainte de 'n e În secolul al IV-lea î Hr e Pictura greacă atinge apogeul dezvoltării sale Odată cu tehnica temperei și frescei, encaustica a înflorit strălucit (vezi nota la XXXV, ) Deja a folosit liber realizările secolului al V-lea - perspectiva liniară și aeriană și clarobscurul Desen-pictura din plastic s-a transformat într-una cu siguranță coloristică Victoria măiestriei coloristice a fost facilitată cel mai mult de tehnica encaustică, care era cunoscută înainte (tehnica kestrului, un fel de daltă, care tăia linia desenului, care corespundea primei fază a dezvoltării picturii grecești) ) Aparent la început secolul al IV-lea î Hr e cauterul a fost înlocuit cu cauterium Un loc colorat fără tonuri de tranziție a dobândit un sens independent, care a servit ca o condiție prealabilă pentru apariția "impresionismului" antic Aparent, Platon luptă împotriva acestei noi direcții în discursurile sale împotriva "skia-grafiei" (vezi nota la XXXV, ), un tip de pictură încă neidentificat Skiografia încearcă să folosească iluzionismul spațial, datorită utilizării atât a perspectivelor liniare, cât și a celor aeriene, și a clarobscurului, dar în același timp, se aplică pete colorate fără tonuri de tranziție, astfel încât astfel de picturi ar trebui privite de la o anumită distanță Autorul ajunge la concluzia că în prima jumătate a secolului al IV-lea î Hr î Hr , se pare, la Atena a apărut un nou stil pictural, "impresionist", pe care autorul îl identifică cu skiografia, despre care vorbește Platon, și cu acea pictură monocromă ("s-a inventat una mai pricepută"), despre care vorbește Pliniu Întemeietorul "impresionismului" antic ar putea fi Nicomachus, pe care Pliniu îl numește predecesorul lui Philoxenus din Eretria, creatorul picturii compendiaria (vezi: XXXV, PO- ) În pictura compendiaria, autorul vede "impresionismul" monocrom, prin urmare, simplificat în raport cu policromia, și exemple de astfel de pictură - în pictura murală supraviețuitoare (care a fost menționată mai sus): majoritatea acestor lucrări au fost scrise într-un spirit "impresionist" Pictate de artiști adevărați, erau opere de artă; scrise de artiști minori - au stat la un asemenea nivel încât i-au dat lui Petronius, Quintilian și Pliniu dreptul de a se plânge de starea decadentă a picturii din vremea lor, conchide autorul Identificarea stilului picturii "impresioniste" în picturile supraviețuitoare cu skigrafie și cu pictura compendiaria discutată, după cum s-a menționat, a condus la consecința logică de a considera expresia pictura compendiaria echivalentă cu pictura de "impresionism" monocrom § Philocles al Egiptului - menționat doar aici Se crede că era din Naucratis și a trăit la mijlocul secolului al VII-lea î Hr e Naucratis a fost o colonie greacă din Egipt (în partea de vest a Deltei Nilului), fondată la mijlocul secolului al VII-lea î Hr e , cu cultura greco-egipteană, care avea legături comerciale și culturale cu lumea greacă Se presupune că Philocles a fost, în tradiția egipteană, transmițătorul acestei arte din Valea Nilului până în Grecia (sau numele său simbolizează trecerea "picturii liniare" din Egipt în Grecia) Totuși, această etapă primitivă în dezvoltarea tehnicii picturii, pe care Pliniu o atribuie lui Filocles, nu corespunde deloc cu starea picturii din Egipt în acest moment (pictura în Egipt, cu toate convențiile ei, a atins o dezvoltare înaltă cu mult înainte de aceasta ) Kleant din Corint - menționat de Athenagoras (Ambasada pentru Apărarea Creștinilor, ) printre primii pictori: Savry din Samos a inventat "pictura în umbră", conturând umbra unui cal stând la soare; Kraton din Samos - pictura, acoperirea cu vopsea (sau: pictura) umbra unui bărbat și a unei femei pe o tablă văruită; al treilea în ordine este Cleante din Corint (nu se spune nimic despre "invențiile" lui) Strabon (VIII, ) și Athenaeus (VIII, î Hr ) raportează două picturi ale lui Cleanthes din Corint ("Capturarea Troiei" și "Nașterea Atenei") în templul lui Artemis Alpheia (lângă Olympia) și Strabon îi numește "foarte glorificați" Este considerat un pictor arhaic, identificat cu Cleanthes de către Pliniu și Athenagoras; probabil - secolele VIII-VII î Hr e Aridic (conjectură; în manuscrise: aradices sau ardices) din Corint și Telephanes din Sicyon - necunoscut; probabil - secolele VIII-VII î Hr e Telephanes este prezentat aici ca fondatorul școlii de pictură Sicyon Recent, au fost găsite fragmente dintr-o "scândură" de marmură cu semnătura "Made by Telefan", datând de la începutul secolului al VI-lea î Hr î Hr e Se crede că aceasta este dedicația pictorului Telefan din Sicione pe Acropola Atenieană (?) Compară: Elian, Motley Tales, X, : "Când a început arta picturii și era, ca să spunem așa, alăptat și în scutece, pictorii au înfățișat ființe vii atât de stângace încât au scris: acesta este un taur; acesta este un cal; acesta este un copac" Într-o pictură în vază, un nume este scris lângă figura reprezentată a unei persoane (sau a zeului) a început să acopere ("acoperit"): inlevit - presupunere; în manuscrise - invenit ("inventat, invented") Unii aderă la citirea scrisă de mână (schimbând în mod corespunzător textul: "vopsește" sau "pictează cu vopsea") Acest pasaj din toate manuscrisele este foarte corupt ei - eas, se referă gramatical la liniile (liniile) anterioare Dacă este luată la propriu (în special cu conjectura inlevit), se dovedește că Ekfant a înconjurat liniile unui desen deja făcut cu vopsea de gresie Dar poate că acest lucru ar trebui înțeles în sensul că întreaga suprafață a fost pictată în interiorul desenului de contur Secvența dezvoltării picturii prezentată aici pare a fi următoarea (§ ): prima fază a primei etape este pur și simplu o linie de contur necolorată ("umbra unui bărbat era înconjurată cu linii"); apoi - a doua fază a primei etape, când s-a dezvoltat prima fază ("s-a inventat una mai pricepută"); a doua etapă este pictura monocromă ("pictură cu culori separate") Mai departe, în § , aparent, aceeași succesiune este deja concretizată prin nume: prima fază a primei etape corespunde "Liniarului, inventat de Filocles din Egipt sau Cleanthes din Corint"; a doua fază a primei etape corespunde "primului dezvoltat de Aridik din Corint și Telephanes din Sicyon, încă fără vopsea, dar introducând deja linii de dezmembrare în interior"; a doua etapă ("monocromă") corespunde "Primul a început să le acopere cu vopsea Ekfant " (Despre pictura monocromă, a se vedea mai sus, nota la § ) Pe vaze în stil geometric (X - parte a secolului al VII-lea î Hr ) cca mijlocul secolului al VIII-lea î Hr e încep să apară figuri ale lumii animale, iar la sfârșitul secolului - figuri de oameni La început, figurile au fost pictate cu o siluetă umplută (umbrită), ulterior au început să arate ochiul, lăsând un mic cerc neumplut cu un punct în mijloc BINE mijlocul secolului al VII-lea î Hr e apare o nouă tehnică de desen - un desen de contur nevopsit cu linii de disecție în interiorul conturului, care rămâne în culoarea lutului (cf "pictura liniară" de Pliniu) Pliniu atribuie această tehnică pictorilor din Corint și Sicyon Dar această problemă este încă neclară Cel mai adesea, tehnica siluetei nevopsite se limitează la profilul capului În secolul VI î Hr e apare ceramica cu figuri negre (figurine negre pe fond roșu) cu centrul principal în Atena BINE î Hr e apare celebra ceramică ateniană cu figuri roșii (figuri roșii pe fond negru), a cărei înflorire continuă până la sfârșitul secolului al V-lea î Hr î Hr e La sfârşitul secolului al V-lea î Hr e vazele apar cu un model pe un fundal alb În general, pictura în vază (a cărei tehnică, de altfel, necesita o execuție rapidă) este considerată doar ca o reflectare a picturii de șevalet Ekfant din Corint - conform altor surse literare, pictorul Ekfant este necunoscut Numele "Ekfant" (Ecphantus) este corectat prin presupuneri Manuscrisele citesc ephantus sau elephantus Pe insula Melos a fost găsită o coloană cu o inscripție dedicată a lui Ekfant, despre care se crede că este un artist, datând de la sfârșitul secolului al VII-lea - începutul secolului al VI-lea î Hr e (Columna Naniana - cu numele muzeului din Veneția) Se crede că pe coloană se afla cadoul dedicator al lui Ekfant - unii cred că a fost o sculptură, alții cred că a fost o pictură (deși dedicația este clar indicată în inscripție prin cuvântul &yaXp,os - "statuie") Decizia dacă este sculptor sau pictor depinde de interpretarea cuvântului ursirso din inscripție ( urosrs - formă dorică = uroserso - "a scrie" și, de asemenea, "a desena, a scrie") Unii cred că acest cuvânt din inscripție se referă la colorarea statuii - Cu toate acestea, inscripția poate fi interpretată diferit: după unii, ypotpcov (Grofon) poate fi numele artistului, Ekfant - numele dedicatorului ( sau chiar persoana înfățișată, adică - "statuia lui Ekfant) - Mulți resping identificarea acestui Ekfant cu Ekfant de către Pliniu Despre Damarata (mijlocul secolului al VII-lea î Hr ) și sculptorii-modelatorii care îl însoțesc, Pliniu vorbește în XXXV, (vezi nota la § ), unde sunt numite numele acestor artiști: Evkhir, Diopp, Evgramm, dar Ekfant-l nu este numit acolo (pentru că se referă la sculptori-sculptori) Nu se știe dacă Ecphantus a fost numit de Cornelius Nepos (autorul lucrărilor istorice și al biografiilor, secolul I î Hr ) în lucrarea sa "Exemple", de unde, după cum se spune, acest mesaj a fost preluat de Pliniu, nu se știe (compoziția nu a fost păstrată) ) În loc de lectură scrisă de mână hune eodem nomine alium fuisse quam (în două manuscrise - quem) tradit Cornelius - "Că era cu același nume, altul decât (aici tradus "și nu") cel care, după cum transmite ", se propune conjectura hune eundem nomine alio fuisse - i e e "Că era același cu alt nume, care, după cum transmite el " - Cuvintele lui Pliniu "vom spune curând" (mox docebimus), așa cum sunt traduse de obicei, referindu-se la XXXV, , sunt nu foarte clar, întrucât dovada urmează imediat (în § se raportează doar faptul venirii lui Damarat cu artiştii în Italia), prin urmare, poate fi mai corect să traducem: "o vom dovedi acum" După o digresiune asupra picturii în Italia și Roma (§ - ), Pliniu revine la subiect cu § § Ardea - unul dintre cele mai vechi orase ale Latiului, la km sud de Roma, principalul oras al tribului Rutul, exista deja pe vremea lui Enea (eroul razboiului troian, progenitorul romanilor); conform legendei, a fost fondat de Danae, mama lui Perseus, sau fiul lui Ulise și Kirk - Peste antica Ardea acum există un oraș cu același nume - Roma (Orașul) a fost fondată, conform legendei, de Romulus și Remus în î Hr e ( secole după Ardea) Pliniu vorbește despre templul lui Juno din Ardea, celebru în antichitate, cu picturile sale din XXXV, Este cunoscut și templul lui Castor și Pollux din Ardea, care era decorat cu picturi murale (vezi: Servius, Comentarii la Eneida, I, ) Din faptul că Ardea, Lanuvius și Caere (vezi mai jos) sunt mai vechi decât Roma, Pliniu ajunge la concluzia că și pictura acolo este mai veche Dar, în realitate, după cum se spune, pictura din aceste orașe se datorează influenței grecești a secolului al VI-lea î Hr e Lanuvium este, de asemenea, unul dintre cele mai vechi orașe din Latium, pe Muntele Alban, la sud-est de Roma, fondat, conform legendei, de eroul războiului troian, Diomede (moderna Civita Lavigna) În Lanuvia erau multe sanctuare, dar cultul lui Juno Mântuitorul, Mama, Regina era deosebit de faimos de același - ab eodem, adică "unul" artist Poate fi înțeles și ca "același (același)" artist, adică cel care a realizat picturile murale din Ardea, dar nu este așa (deși, pe de altă parte, nu este clar de ce Pliniu notează acest fapt) ; poate pentru că acestea erau două picturi murale separate, "pictate una lângă alta" - comminus) Atalanta - eroina mitică a Arcadiei sau Beoției, o vânătoare, tovarășă a lui Artemis, un alergător, un participant la vânătoarea Calydonian pentru un mistreț, pe care l-a rănit prima și un participant la campania argonauților Dorind să rămână fecioară, ea, alergătoare care nu avea rivali, a acceptat (la cererea tatălui ei) să se căsătorească cu cel care o va bate în alergare, dar a fost învinsă de viclenia mirelui, care a aruncat cu mere date lui el de Afrodita pe fugă "Fata" de aici este, desigur, Atalanta Imaginile ei din cele mai vechi timpuri se găsesc adesea în artă De obicei, ea este înfățișată ca o vânătoare într-o tunică scurtă, cu tolbă și arc, mai rar goală Helen este fiica lui Zeus și a Ledei, soția regelui spartan Menelaus, răpită de Paris și dusă la Troia Ce legătură există între Atalanta și Elena nu se știe Un cist (sicriu cilindric) de la Prenesta, păstrat la Muzeul din Berlin, înfățișează o scenă: Parisul vorbind cu Helen, Atalanta și Alsira (numele sunt scrise în formă etruscă, iar numele greacă corespunzător al lui Alsira este necunoscut), care sunt prezentate pe jumătate goală, se presupune că aici este înfățișată judecata Parisului asupra recunoașterii primatului în frumusețe în rândul femeilor muritoare (o paralelă cu judecata Parisului asupra frumuseții printre zeițe) Unii asociază această scenă cu tabloul despre care vorbește Pliniu Probabil, Pliniu are în vedere pictura din templul lui Juno (vezi mai sus, nota ) - cf : XXXV, : Zeuxis pictează tabloul "Helen" pentru templul lui Juno Lacinia (vezi nota la § ) § Guy Caligula - princeps - de ani n e Comparați: XXXV, cu notă Caere este unul dintre cele mai importante orașe din Etruria, la km nord-vest de Roma, cucerit de Roma în secolul al IV-lea î Hr e Potrivit legendei, a fost fondat de pelasgi (în tradiția antică - populația pre-greacă a Greciei) sub numele de Agilla Cele mai vechi descoperiri arheologice datează de la secolul al VIII-lea î Hr e Satul Cerveteri (de la Saege vetus - "Cera antică") este acum situat în zona Tsere Pictura lui Cere este cunoscută din picturile supraviețuitoare din morminte de la începutul secolului al VI-lea î Hr e Compară: XXXIII, Ilionul (= Troia), descris în Iliada și Odiseea în legătură cu războiul troian, aparține, conform tradiției antice, secolelor al XIII-lea sau al XII-lea î Hr e În Grecia continentală, pe insula Creta și în Ciclade (un grup de insule de-a lungul coastei de est a Greciei Centrale și a Peloponezului, la nord de Creta) din cca î Hr e începe civilizația minoico-mieceneană (creta-miceniană) (numită după legendarul rege Minos din Knossos pe Creta și Micene, orașe din nord-estul Peloponezului) BINE î Hr e începe ascensiunea și înflorirea civilizației minoice în Creta, sub influența căreia se află Cicladele, în timp ce în Grecia continentală de atunci s-a înregistrat o stagnare în dezvoltarea civilizației Ascensiunea și cea mai mare înflorire a civilizației minoice a avut loc în prima jumătate a mileniului II î Hr e Se crede că arta minoică în pictura murală a atins cea mai mare strălucire Se credea că tehnica picturii în arta minoică era frescă, cu puțină utilizare suplimentară (dacă este necesar) a temperei, dar noi cercetări demonstrează că s-a folosit doar tempera În picturi, bărbații erau întotdeauna înfățișați cu vopsea roșie, femeile cu alb (vezi Pliniu, XXXV, cu nota ) BINE î Hr e mari distrugeri au avut loc în Creta, iar civilizația minoică a căzut în decădere BINE î Hr e rolul principal trece Greciei continentale, condusă de Micene (statul micenian din secolele XIV-XIII î Hr ) Cultura miceniană a adoptat minoica În palatele excavate din Micene, Pylos, Tiryns (Peloponez), Orchomenus și Teba (Beoția), s-au păstrat fragmente nesemnificative de picturi murale din secolele XV-XIII î Hr e (tehnica folosită a fost minoică) BINE î Hr e Invazia doriană din Grecia a distrus complet civilizația miceniană În Grecia, totul s-a schimbat complet Perioada secolelor X-VIII î Hr e în Grecia sunt numite "epoci întunecate" (și aproape barbarie); se mai numește și "perioada geometrică" (după "arta geometrică") Prin "artă geometrică" se înțelege doar arta greacă actuală (adică, nu minoico-micenian) a vremii ca - î Hr e (Vezi nota la XXXIV, ) Realizările culturale din secolele precedente au dispărut și au fost uitate, inclusiv pictura Întrucât toate centrele culturale au fost distruse, pictura minoico-micenică era necunoscută grecilor din perioada clasică (și mai târziu) și, se pare, nicio informație despre existența ei nu a fost păstrată în tradiție, inclusiv în poeziile lui Homer "Iliada" și "Odiseea" ", care povestește despre evenimentele eroice din timpul micenienilor (și reflectă o mare parte din acest timp), dar a creat, așa cum cred ei acum, ca mijlocul secolului al VIII-lea î Hr e Vezi mai sus, § - § Guy Fabius Pictor - primul pictor roman cunoscut pe nume, a aparținut vechii renumite familii patriciene a lui Fabius Porecla "Pictor" înseamnă "pictor" Cicero (Tusculum Conversations, I, , ) spune: dacă Fabius, persoana cea mai distinsă, ar fi acuzat de laude pentru ocupația sa de pictură, atunci nu am avea mai târziu mulți Policleți și Parhazi? În orice caz, numele lui nu se regăsește în Posturi (lista înalților funcționari) Fiul său, consul î Hr e , iar alți descendenți au purtat această poreclă Cel mai vechi analist roman din secolele III-II a fost celebru î Hr e Quintus Fabius Pictor (care se confundă cu pictorul) El a dedicat Templul Sănătății din Quirinal în î Hr e eroul celui de-al Doilea Război Samnit ( - î Hr ) Gaius Junius Bubulk Brutus, conform unui jurământ care i-a fost dat în După un incendiu sub Claudius ( - d Hr ), templul a fost restaurat Data pictării templului indicată de Pliniu este aparent exactă ( de ani de la întemeierea Romei - î Hr ) Valery Maximus (VIII, , ) relatează că Gaius Fabius și-a scris numele pe acest tablou, iar Dionisie din Halicarnas (Fragmente din cartea XVI, § ) o laudă Se presupune că aceste picturi ar putea reprezenta scene ale bătăliei lui Gaius Junius Bubulk cu samniții Marcus Pacuvius - născut c î Hr e în Brundisium, cucerit de romani în î Hr e , în Calabria (regiune deja cucerită de romani în sudul Italiei), mult timp elenizată; el însuși, ca și unchiul său Ennius (vezi: VII, cu nota ), aparținea aristocrației tribului local italian Oscan; a murit ok î Hr e în Tarentum (o veche colonie greacă din Calabria), a trăit, ca Ennius, la Roma Pacuvius era cunoscut ca poet, autor de tragedii cu un complot grecesc, dar a scris și o dramă cu un complot istoric roman "Paul", al cărui erou a fost cel mai probabil Lucius Aemilius Paul, câștigătorul regelui macedonean Perseus în bătălia de la Pydna din î Hr e (Vezi nota la XXXIV, ) Din lucrările lui Pacuvius au supraviețuit doar fragmente minore Numai Pliniu relatează despre Pacuvia ca pictor Aparent, Pacuvius, crescut în cultura greacă, a fost dirijorul artei grecești la Roma, în special al picturii Templul lui Hercule Cuceritorul (sau altfel - Invincibilul) - un templu rotund pe Forumul Taurului (vezi nota la XXXIV, ), construit de Evander (vezi nota la XXXIV, ); în acest templu, după cum spune Pliniu (X ), muștele nu zboară și câinii nu intră (A existat un alt templu al lui Hercule Cuceritorul la Roma - la Poarta Trigeminsky, construită de Lucius Mummius în î Hr după capturarea Corintului, lângă Forumul Taurului; în informațiile antice nu este întotdeauna clar la care se face referire la) Pe baza corectării textului dicționarului Phaistos (p în ediția Müller, p în ediția Lindsay) "The Aemilian Temple of Hercules" (Aemiliana aedis est Herculis, citind Scaliger, în loc de familiana aedisset scris de mână) ), se presupune că acest templu a fost restaurat de Lucius Aemilius Paul după victoria sa de la Pydna în î Hr e Probabil, la fel cum conținutul dramei lui Pakuvia "Paul" au fost victoriile lui Lucius Aemilius Paul, la fel și conținutul picturilor sale din templul lui Hercule Cuceritorul Potrivit lui Tacitus (Anales, XV, ), templul a ars în timpul unui incendiu sub Nero în anul d Hr e , dar, se pare, a fost în curând restaurată și, judecând după mesajul lui Pliniu, care scrie după acest incendiu, picturile murale ale lui Pakuvius s-au păstrat În secolul XV ruinele acestui templu mai existau § Turpilius - necunoscut după alte surse, trăit în sec I n e (probabil în prima repriză), întrucât Pliniu îl numește contemporanul său (nostrae aetatis) Veneția - regiunea triburilor Veneți de pe coasta de nord-vest a Mării Adriatice, în zona modernă Veneția, din î Hr e ocupată de romani, cu orașele Adria, Patavius (Padova modernă; locul de naștere al istoricului Titus Livius), Aquileia și altele Verona este uneori atribuită Veneției, apoi Galiei Transpadane (nordul Italiei), învecinată cu Veneția în Est Verona (Verona modernă; locul de naștere al poetului Catullus, al arhitectului Vitruvius) a fost unul dintre cele mai importante orașe din această zonă Este probabil ca Turpilius să fie originar din Verona (numele Turpilius se găsește într-o inscripție din Verona; cu toate acestea, alți purtători ai acestui nume sunt cunoscuți în alte locuri) Tithedius Labeo ca pictor este cunoscut doar din acest raport al lui Pliniu, judecând după cuvintele din care a murit c anii n e și a ocupat funcții înalte {provincia Narbonne - provincia romană în sudul Galiei) Tacitus (Anale, II, ), descriind evenimentele din anul d Hr e (sub Tiberius), menționează un anume Titidius Labeon, a cărui soție, Vistilia, a fost exilată pentru desfrânare, iar Titidius Labeon a fost rugat să explice de ce nu a pedepsit-o, așa cum prevede legea (el a răspuns că cele de zile prevăzute pentru deliberare) nu trecuse încă) Este posibil ca Titidius al lui Tacitus și Titidius al lui Pliniu să fie identice, deoarece timpul coincide și se poate ca ridicolul și insultele să fi fost provocate într-o oarecare măsură în legătură cu povestea spusă de Tacitus Nu se mai știe nimic despre el § Quintus Pedias (bunicul celui mai tânăr Quintus Pedias, băiat pictor) - nepot (fiul surorii sale mai mari) Gaius Julius Caesar, a triumfat în î Hr e pentru victoria din Spania, în anul î Hr e (după asasinarea lui Cezar) a fost consul împreună cu Octavian (August), strănepotul lui Cezar (nepotul Iuliei, sora lui Cezar) Cezar și-a lăsat moștenirea lui Octavian (trei sferturi), adoptându-i pe acesta, pe Quintus Pedia și pe Lucius Pinarius Scarpa (celălalt nepot al său) Quintus Pedias a renunțat la rolul său în favoarea lui Octavian A murit în anul î Hr e Soția sa (bunica celui mai tânăr Quintus Pedia) era din familia lui Marcus Valerius Messala Corvinus, un orator (vezi nota la XXXIV, și nota la XXXV, ) § Manius Valery Maxim Messala - consul î Hr e (Pliniu - de la întemeierea Romei, adică î Hr ), în al doilea an al Primului Război Punic ( - ), a învins forțele unite ale cartaginezilor (sub a căror stăpânire se afla cea mai mare parte a Siciliei) și Regele Hieron al II-lea din Siracuza (Siracuza aparținea părții de sud-est a Siciliei) Războiul a început din cauza aliaților cu Roma Messana (= Messina, oraș din nord-estul Siciliei), ocupat în de cartaginezi Romanii, temându-se de o asemenea apropiere de cartaginezi, au capturat Messana Hiero s-a aliat cu cartaginezii împotriva Romei În , Manius Valerius Messala i-a învins, a subjugat orașele din estul Siciliei sub puterea Romei și a făcut pace cu Hieron în condițiile stabilite de el si unire Pentru această victorie, a primit un triumf (și a fost supranumit "Messala", adică "Mesanian") Despre Curia Ostilă, vezi nota până la XXXIV, Nu se știe dacă acest tablou mai exista înainte de incendiul Curiei din î Hr e Cicero folosește de două ori expresia ad tabulam Vaieriam - "la tabloul Valeriei" (Scrisori către rude, XIV, , , î Hr ; discurs "Împotriva lui Vatinius", , î Hr ) Poate că acest nume, după poză, a rămas în spatele locului de lângă Curie, unde, după cum se crede, erau bănci ale tribunelor poporului Lucius Cornelius Scipio Asiagen (sau asiaticul - "asiatic") este fratele mai mic al lui Publius Cornelius Scipio Africanus cel Bătrân (vezi nota la XXXV, ; ambii sunt fii ai lui Publius Cornelius Scipio, vezi nota la XXXV, ); în timpul războiului romanilor cu regele sirian Antioh al III-lea cel Mare (regatul seleucizilor din Asia), a fost ales consul pentru anul î Hr e , a fost numit comandant-șef, iar fratele său Publius, comandantul, care era de fapt comandant-șef, a fost numit asistent (legat) În î Hr e în bătălia de la Magnesia de la Sipylus (orașul Lidiei din Asia Mică), l-a învins pe Antioh și a încheiat războiul cu această bătălie (de unde și porecla lui "asiatic") În , întorcându-se la Roma cu pradă uriașă, a sărbătorit un triumf strălucit Probabil că atunci a expus acest tablou, care, se pare, înfățișa bătălia de la Magnesia (dar, poate, în timpul jocurilor strălucitoare care i-au fost date în ), după cum se spune, opera artiștilor greci, pe care i-a dus la el serviciu Cicero (În apărarea lui Rabirius Postumus, ) și Valerius Maximus (III, , ) raportează o statuie a acestui Lucius Scipio în ținută grecească (chlamys și sandale) pe Capitoliu - Fiul lui Publius Scipio Africanus cel Bătrân a fost Lucius Cornelius Scipio, care a fost capturat lui Antioh la începutul ostilităților ( ); a fost ținut captiv cu cinste și a fost predat tatălui său fără răscumpărare până la bătălia de la Magnesia (informațiile despre timpul, locul și circumstanțele exacte ale acestei captivități din surse sunt contradictorii: după Pliniu - "în această bătălie") § Lucius Hostilius Mancinus a comandat flota romană din î Hr e lângă Cartagina în timpul celui de-al treilea război punic ( - ) sub comandantul șef, consulul Lucius Cornelius Pison De pe uscat (dinspre vest) Cartagina era protejată de ziduri, de la mare nu era puternic fortificată, dar era inaccesibilă și aproape deloc apărată Mantzin a încercat să cuprindă orașul prin atac prin surprindere El a fortificat cu un mic detașament pe o stâncă în mare, vizavi de suburbia Cartaginei Megara (sau Magara, sau Magalia) A reușit să pătrundă în Megara, dar, alungat înapoi de cartaginezi, a fost tăiat și în pericol În acest moment, Publius Cornelius Scipio Aemilianus (viitorul Junior African; vezi nota la XXXV, ), ales consul pentru și numit comandant șef, a sosit de la Roma, care a ajutat și a salvat detașamentul lui Mancinus Curând, când cartaginezii și-au reluat atacul asupra detașamentului, Scipio a venit din nou în ajutor și a salvat detașamentul Nemulțumirea lui Scipio s-a datorat faptului că Mancinus nu și-a reprezentat ajutorul în picturi Mancinus a rămas sub conducerea lui Scipio până la distrugerea Cartaginei de către Scipio în î Hr e ; în a fost ales consuli (care au fost aleși în comiții centuriate - ședințe ale secolelor de recensământ) Gaius Claudius Pulcher - curule edil î Hr e , jocuri aranjate de o splendoare fără precedent înainte, pe care autorii antici le menționează adesea (Organizarea jocurilor publice era sub jurisdicția edililor plebei și curuli ) Pentru prima dată în aceste jocuri, el a arătat elefanți Pe lângă decorarea scenei cu decoruri elaborate, a perfecționat "tunetul teatral" (prin rostogolirea pietrelor), care a devenit cunoscut sub numele de "Tunetul Claudian" Potrivit lui Valery Maximus (II, , ), Claudius Pulcher a aranjat pentru prima dată (la Roma) pe scenă un decor pitoresc, iar înaintea lui erau scânduri goale pe scenă Acest Gaius Pulcher a fost consul în anul î Hr e În literatura modernă, unii îl numesc pe Appius Claudius Pulchra, consul al anului î Hr , organizatorul acestor jocuri e (vezi nota la XXXV, ), care, se pare, era fratele lui Gaius Claudius Pulchra (fiii lui Appius Claudius Pulchra, consul î Hr ) Secțiunea Vezi nota la XXXIV, Dar în XXXIII, Pliniu atribuie același lucru lui Lucius Cornelius Scipio Asiatica (vezi nota la XXXV, ; triumful î Hr ), și Livy (XXV, , - ) și Plutarh (Marcellus) , ) lui Marc Claudius Marcellus, cuceritorul Siracuza în î Hr e (Scipion din Asia Mică, Marcellus din Siracuza au adus opere de artă grecească - acesta a fost începutul admirației pentru arta grecească la Roma) Despre tabloul lui Aristides, vezi: XXXV, cu note (despre Aristides, vezi nota la XXXV, ) - Se referă la regele Pergamon Attalus II Philadelphus ( - î Hr ), care a trimis o armată auxiliară sub comanda comandantului său Philopoimen pentru a-l ajuta pe Mummius Despre vânzarea pradă, după distrugerea Corintului de către Mummius în î Hr e , nereportat în alte surse Pausanias (VII, , ) scrie că Mummius a luat cele mai valoroase opere de artă, iar pe cele mai puțin valoroase le-a dat lui Philopoimen, comandantul lui Attalus (deci, Attalus nu a putut fi prezent la aceasta) Poate că Filopoimenus, văzând modul în care soldații romani tratau imaginile (vezi nota la XXXV, ), i-a oferit lui Mummius o sută de talanți (= de denari) pentru această imagine a lui Aristides În VII, , Pliniu scrie că Attalus a oferit o sută de talanți pentru un tablou al lui Aristides, iar în XXXV, spune: se spune că l-a cumpărat cu o sută de talanți Pentru templul lui Ceres, vezi nota până la XXXIV, Secțiunea Despre Crassus, vezi nota până la XXXIII, Magazine vechi - erau situate pe latura de sud a Forumului Roman intre templul lui Saturn si templul Dioscuri Au existat încă de pe vremea regilor, la început ca piețe de-a lungul Forumului, apoi au devenit parțial magazine de schimbători, magazine de librări etc Aprox î Hr e Au existat deja magazine noi, oblic vizavi de Cele Vechi, pe latura de nord a Forumului, la început magazine de carne, ulterior au devenit schimbători de bani Gaius Menius, cenzor î Hr e (vezi nota la XXXIV, ), au amenajat copertine-balcoane (maeniana) peste magazinele Vechi și Noi pentru spectatorii jocurilor de la Forum Fațadele Magazinelor erau decorate cu scuturi trofeu samnite și cimbri, iar Pliniu (vezi: XXXV, ) va transmite că întregul balcon Mepian din apropierea Vechilor Magazine a fost acoperit în întregime de un tablou de Ssrapion Odată cu construirea Bazilicii Iulius (Gaius Julius Caesar în î Hr pe locul fostului Semproniev și finalizată de Augustus) la Vechile Magazine și reconstrucția Bazilicii Emily la Noile Magazine (vezi: XXXVI, cu nota ) în g î Hr e iar magazinele noi și vechi au fost eliminate Pe vremea lui Cicero (în secolul I î Hr ), curtea pretorului orașului era situată în mijlocul Forumului (fosta era în Comitium), aproximativ între prăvăliile Vechi și Noi Cicero (Despre Orator, II, ) nu l-a numit pe Crassus (unul dintre principalii participanți la acest dialog, în î Hr ), ci pe oratorul Gaius Julius Caesar Vopisk (c - î Hr ), care el însuși povestește această întâmplare când i-a răspuns în felul acesta lui Helvius Mantius, arătând spre fiere, scris pe scutul cimbrian Maria (trofeul lui Gaius Marius) la Noile Prăvălii, înclinat, cu limba atârnată și obrajii căzuți Quintilian (VI, , ) povestește acest incident în același mod ca Cicero, dar unele detalii minore pe care Cicero nu le are sunt mai aproape de povestea lui Pliniu (se pare că a existat o altă sursă) Se crede că aceasta a fost o imagine apotropaică (prevenirea dezastrelor, a răului) pe scut (cum ar fi, de exemplu, imaginea Medusei cu limba atârnată) Pliniu vorbește despre tabula, adică o imagine scrisă pe o tablă Poate că Vechile Magazine aveau o imagine înfățișând un duel între Titus Manlius Torquatus și un gal (vezi nota la XXXIII, ) Liviu (VII, , ), descriind acest duel, scrie că Galul, când a fost adus la el Manlius, și-a scos limba în batjocură (linguam exsercntem; Pliniu a folosit aceeași expresie, iar Cicero - eiecta lingua) ) Altfel, trebuie să admitem că Pliniu a numit în mod greșit scutul cu imaginea unui gal cu cuvântul tabula, "Magazine noi" - "Magazine vechi" și a încurcat numele vorbitorului teutoni - un trib germanic (în nordul Germaniei, nu se știe exact), care a participat împreună cu cimbrii la invaziile în sudul Galiei din î Hr e , care a învins de multe ori trupele romane În anul î Hr e Guy Marius i-a învins și distrus pe teutoni (în sudul Galiei), iar în , împreună cu Quintus Lutatius Catulus, cimbrii (în nordul Italiei), vezi nota la XXXVI, Sunt cunoscute două ambasade teutone la Roma - în anul î Hr e iar în anul d Hr e (în timpul războaielor Romei cu triburile germanice) Secțiunea Vezi nota până la XXXIV, Templul strămoșului lui Venus de la Forumul Cezarului a fost dedicat împreună cu Forumul de Gaius Julius Caesar în ultima zi a triumfului său din î Hr e conform unui jurământ dat de el în bătălia cu Gnaeus Pompei de la Pharsalus în - vezi: XXXVI, cu notă Vezi: XXXV, cu note Agrippa - vezi nota până la XXXIV, Nu se știe nimic altceva despre acest discurs Nu se știe despre ce picturi vorbește Pliniu aici Vezi nota până la XXXV, Despre Băile lui Agrippa, vezi: XXXVI, cu note (aici Pliniu relatează că Agripa "a pictat lucrarea de lut din camerele fierbinți cu encaustic ") Restaurare - aici, se pare, "reparație" Secțiunea Despre Forumul lui Augustus, vezi: XXXVI, cu note Pentru aceste picturi de Apelles, vezi: XXXV, - cu note până la § Templul divinului Iulius (zeificat de Gaius Julius Caesar după asasinarea sa din î Hr ) a fost construit și dedicat de Augustus, fiul adoptiv al lui Cezar, în î Hr e în Forumul Roman, aproape în centrul acestuia, la locul unde a fost ars trupul lui Cezar S-au păstrat rămășițele podiumului înalt al templului Vezi şi: II, - cu notă Vezi: XXXV, (unde Pliniu numește o singură imagine a lui Apelles; când s-a deteriorat, Nero a înlocuit-o cu o imagine a Dorotheei) Julieva Curia - vezi nota până la XXXIV, Vezi: XXXV, cu note Pentru Nikia, a se vedea: XXXV, și urm arde - inussisse (cf ezgkaev în XXXV, ); Vezi nota până la XXXV, Secțiunea Nu există informații despre Glavkion și Aristippus Probabil că numele lor erau scrise pe tabloul în sine Philocharus - după unii, identic cu fratele oratorului Eschine Philoharus, un atenian, fiul lui Atromet și Glaucothea, fratele mai mare (după cum se spune) al oratorului Eschine, sa născut c î Hr e (totuși, în biografia lui Eschine, cuprinsă în Papirusul Oxyrhynchus, , se spune că Eschine era mai în vârstă decât frații săi; Eschine s-a născut în jurul anului î Hr ) În a fost ales strateg și a mai fost reales de două ori Demostene, în discursul său "Despre ambasada criminală" ( ), vorbind împotriva lui Eschine (în î Hr ), menționează că Filoharus picta sicrie pentru sticle și tamburine Dar în scolia din acest loc se spune că aceasta este o metodă obișnuită de a disprețui inamicul și că, în realitate, Philoharus a fost un pictor la nivelul lui Zeuxis, Apelles, Euphranor și al oricăruia dintre pictorii celebri Potrivit altora, raportul acestui scolion nu este de încredere, iar o astfel de identificare este respinsă Se poate presupune că autorul scolioniei s-a înșelat, considerându-l pe pictorul Philocharus fratele lui Eschine În ceea ce privește Philocharus, fratele lui Eschine, cercetătorii notează că el a fost la început (sau a încercat să devină) pictor, iar în referințele la tamburine văd un indiciu de culte mistice în care era implicată mama lui (tamburinele erau într-adevăr folosite în astfel de cazuri culte) Respingând o astfel de identificare, unii sugerează însă că Filoharul lui Pliniu se referă la secolul al IV-lea î Hr î Hr e Cu toate acestea, pe baza mesajului scolast (chiar dacă excludem identificarea cu fratele lui Eschine), se poate concluziona că pictorul actual Filohar a fost celebru și că Pliniu îl menționează aici (aceasta este confirmată și de faptul că Augustus și-a plasat poza în Senat) atâtea secole - după conjectura ipotetică a lui Maigoff: "după atâtea secole" Augustus a expus acest tablou în Curia Senatului (Julia), dedicat acestora în anul î Hr e Dar poate că aici tot saeculis înseamnă "atât de multe generații" Vezi: XXXV, Pentru cuvântul împărat, vezi index Comparați: XXXV, și Secțiunea "Vezi: XXXIII, - , - , - Vezi nota la XXXV, -; sunt mai precis " care"; în manuscrise se citește qui, adică "care" este în concordanță cu "vopsele" (colores), dar în ediții se acceptă conjectura quae - "care", adică în concordanță cu "pigmenti" (pigmenta) acestea - este sau al lui; se adoptă conjectura iis "tehnologie" Vezi: XXXV, și urm Sclipici - splendoare; lumina - lumen Sensul exact al termenului "strălucire" este neclar Ca termen pentru pictură, este cunoscut doar din această mențiune a lui Pliniu (și în XXXV, Pliniu spune că vopseaua Sinop a fost folosită anterior pentru a transmite strălucirea) De la introducerea "luminii și umbrelor", atribuite lui Apolodor (vezi: XXXV, cu nota ), se referă la ultima treime a secolului al V-lea î Hr e , iar "strălucirea" a apărut, după Pliniu, după aceea, apoi introducerea "strălucirii" este atribuită secolului al IV-lea î Hr î Hr e După unii, latinescul splendoare ("strălucire") transmite grecescul Har, yaroxrjs ("strălucire, strălucire; strălucire, strălucire"), după alții, care cred că grecescul Har, yarotg] corespunde mai degrabă latinului claritas (adică: "luminos, alb ușoară, strălucire etc ), splendoarea aparent transmite cuvântul grecesc aug), care se referă la lumina strălucitoare a soarelui și a focului sau la reflexia strălucitoare de pe o suprafață metalică netedă în lumină puternică etc p : în primul dintre aceste sensuri, splendoarea ar indica sursa de lumină vizibilă în imagine (cum ar fi, de exemplu, "Băiatul care sufla focul" al lui Antifil, vezi: XXXV, ); în al doilea - la reflectarea luminii Există diferite explicații pentru termenul de splendoare Unii o înțeleg ca o "reflecție" (Reflexie), dar mulți o înțeleg în sensul unei lumini strălucitoare, scânteietoare sau în sensul unei reflectări, reflecție, iar în acest caz diferiți cercetători * o transmit în cuvinte diferite: Glanzheit sau Glanzlicht (germană); strălucire sau luminozitate (engleză); luminositâ (şi că l ) Se observă că acest fenomen nu poate coexista cu lumina împrăștiată și necesită un fascicul de lumină incident care este reflectat pe o suprafață netedă pentru a apărea alb pentru ochi, indiferent de culoarea obiectului În pictura în vază de la sfârșitul secolului al V-lea până la mijlocul secolului al IV-lea î Hr e se transmite reflexia de la obiectele metalice Utilizarea "luminii" albe pe figurile oamenilor și animalelor apare ca î Hr e Pe baza mozaicurilor supraviețuitoare care reproduc picturile picturii de șevalet, se crede că splendoarea își găsește întruchiparea perfectă în pictura de șevalet la sfârșitul secolului al IV-lea î Hr e (în acest caz, ele înseamnă mozaicul "Bătălia lui Alexandru cu Darius", al cărui original este atribuit de mulți lui Philoxenus, un pictor de la sfârșitul secolului al IV-lea - începutul secolului al III-lea î Hr , vezi: XXXV, ^ pe acest mozaic pentru prima dată sursa de lumină este concepută în afara tablourilor) Quod inter haec et umbras esset appellarunt tonon, commissuras vero colorum et transitus harmogen Aici haec este pronumele cp p in multe h , prin urmare, ar trebui să se refere atât la splendoare "strălucire" (m gen) cât și la lumen "lumină" (cf p , singular) Probabil, "între ei și umbre" ar trebui înțeles ca: între lumină și umbre și între strălucire și umbre Tnos și harmo întrucât termenii picturii nu se găsesc nicăieri în literatura antică supraviețuitoare Interpretarea lor conform acestei remarci laconice a lui Pliniu creează dificultăți cercetătorilor Cuvântul grecesc tovoî "tonos" (din tgіva) - "trage") are sensul "natya tensiune etc Ca termen muzical, înseamnă intervalul dintre două sunete diferite (ton), care, la rândul său, are gradații de un sfert de ton și un semiton Cuvântul artout] "harmoge" (de la verbul app oțw - "ajustă, combina"; de aici "armonie") are sensul: "conectare, legare, ajustare; joncțiune, joncțiune Pliniu transmite acest concept în pictură în două cuvinte - "joncțiuni și tranziții" În XXXIII, , Pliniu relatează că azurul indian "servește în pictură pentru demarcații (ad incisuras), adică separarea umbrelor de lumină" Potrivit lui Ferry, tonul este contrastul dintre două zone de culoare (cum ar fi intervalul în muzică), iar în pictură este un defect; acest interval-ton, la rândul său, are (ca și în muzică) un număr de tonuri de tranziție, care, totuși, nu elimină claritatea combinațiilor; pentru a corecta acest neajuns, este necesar un harmoge sau, mai degrabă, o serie de harmoge pentru întreaga serie de tonuri, adică zona de tranziție constă dintr-o serie de toni care alcătuiesc un ton și o serie de harmoge care alcătuiesc un harmoge Astfel, acordeonul este o înmuiere treptată și o întărire a tranzițiilor zonei intermediare de o culoare diferită Lucian (Zeuxides, sau Antiochus, ), descriind centaura în pictura lui Zeuxis "Familia centaurilor", numește trecerea imperceptibilă a corpului femeii într-o iapă cuvântul "acordeon" (dar aici vorbim despre transferul priceput) a tranziției fizice, indiferent de culori) Culees (în articolul citat în nota la XXXV, ), în conformitate cu opinia sa despre skigrafie ("pictura în umbră"), consideră că "tonos" înseamnă "grad de contrast" (cel care este între umbră și lumină sau strălucire) ); Traducerea lui Pliniu a harmoge ca "joncțiuni și tranziții" (commissuras et transitus), spune autorul, pare contradictorie la prima vedere: commissuras sugerează joncțiuni ale zonelor contrastante, în timp ce transitus sugerează o tranziție treptată Autorul presupune că harmoge în limbajul tehnic al literaturii de skigrafie înseamnă amestecarea culorilor prin fuziune optică, dar fără a fi sigur, întrucât nu există texte corespunzătoare, sau poate o combinație, care se obține atunci când este privită de la o anumită distanță (amestecare de la o anumită distanţă) § Culorile sunt slabe sau luminoase - Sunt autem colores austeri aut floridi În acest sens (sau aproape de acesta), termenii austeri și floridi sunt de obicei înțeleși aici Lepik-Kopachinska (W L e p i kK op a with zy'ns ka Colores floridi und austeri in der antiken Malerei JDAI, LXXIII, , Ss - ; raport asupra aceluiași "Colores floridi et austeri" vezi: Atti del settimo congresso internazionale di Archeologia classica, Voi I Roma, , pp - ) consideră că colores floridi sunt Lasurfarben (vopsele transparente, translucide, translucide prin care strălucesc culorile proprii ale grundului, subvopsirea) și culorile austeri sunt Deckfarben (vopsele opace, opace, la sol, caroserie, opace) Analizând toate culorile separat, autorul ajunge la concluzia că toate culorile clasificate de Pliniu drept floridi (adică minium, armean, kinnabar, chrysocolla, indian, purpuriss) erau glazurare (Lasurfarben) sau cel puțin semiglazură ( Halblasurfarben), iar restul - acoperitoare (Deckfarben) Autorul crede că această împărțire corespunde împărțirii culorilor în Evul Mediu în colores clari (= Lasurfarben) și colores spissi (= Deckfarben), referindu-se la faptul că adjectivul grecesc ocvihp o y (= floridus) a fost explicat prin Har lrow, care corespunde latinescul clarus , tradus și prin "transparent" (lasurartig) Autorul explică și XXXV, și în același sens, citând aceste pasaje ca dovadă a corectitudinii înțelegerii sale Aceeași dovadă o vede și autorul în plângerea lui Vitruvius (VII, , ) despre folosirea excesivă a culorilor floridi în vremea lui, care orbește ochii (fulgentes oculorum reddunt visus) Scheibler (I S cheib er Die "vier Farben" der griechischen Malerei Antike Kunst XVII Olten, , Ss - ) se opune acestei interpretări a lui Lepik-Kopaczynska (acest articol nu a putut fi găsit, dar obiecția autorului, cu referire la p , este menționată într-o notă de subsol din lucrarea lui Greve și Preusser citată în nota la XXXV, ) Minius - vezi: XXXIII, - (și nota la § ) cu notă Aceste vopsele au fost furnizate pictorului de către client datorită prețului lor ridicat, așa cum explică Pliniu în XXXV, , precum și Vitruvius (VII, , ) armeană - vezi: XXXV, , cu notă Kinnabar - vezi nota până la XXXIII, Chrysocolla - vezi: XXXIII, - (și nota la § ) cu notă Indian - vezi: XXXV, cu note Mai mult violet - vezi: XXXV, - cu note Sinopskaya - vezi: XXXV, - cu note Rubrica - vezi: XXXIII, cu nota Paretonius - vezi: XXXV, cu note Melian - vezi: XXXV, cu nota Eretrian - vezi: XXXV, cu nota Orpiment - vezi: XXXIV, cu nota A se vedea: XXXIII, p , p , p Ocru - vezi: XXXIII, - cu note Alb ars - cerussa usta Bailey, spre deosebire de alte edituri, citește cu virgulă (cerussa, usta), crezând că usta nu este doar un nume pentru alb ars (deși aici se traduce: "alb, alb ars") Se pare că Bailey are dreptate Vezi: XXXV, cu notă Sandarak - vezi: XXXIV, - cu note Sandik - vezi: XXXV, cu notă siriacă - vezi: XXXV, cu note Atrament - vezi: XXXV, - cu note § Sinopskaya (sinopis) - greacă RATOW £іѵsolikt| (Theophrastus, On Stones, ; D and o s curd, V, ) De obicei, se crede că grecescul ratow și latinescul rubrica (rubrica) sunt denumirea comună pentru ocru roșu (vezi: XXXIII, ) Teofrast (ibid , ) spune că pictorii folosesc rAtou pentru a transmite culoarea cărnii și ocru (adică ocru galben - probabil atic) în loc de arrenica (= orpiment - vezi nota la XXXIV, ), deoarece nu diferă ca culoare în orice fel (adică ocru de la arrenik) Sinop - Un oraș antic pe coasta de sud a Mării Negre (modern Sinub, sau Sinop), în regiunea Paflagoniei, a devenit posesia și orașul principal al Pontului (vezi nota la XXXIII, ) Teofrast și Dioscuride relatează că Sinopskaya a fost extrasă în Cappadocia (o regiune la sud de Pont) și livrată la Sinop, de unde a fost exportată, motiv pentru care și-a primit numele (și numele său real este Capadocian) Unii cred că Sinopskaya nu era ocru roșu, ci cinabru, deoarece o vânzare atât de complexă de ocru roșu, care era disponibilă peste tot, nu era profitabilă Dar, așa cum obiectează ei, nici în Capadocia antică, nici în locurile indicate de Pliniu drept izvoare ale Sinopului, nu s-a găsit cinabru și, dimpotrivă, în aceste locuri s-a găsit ocru roșu Prin urmare, se crede că Sinop a fost un ocru roșu de înaltă calitate (ocru roșu de înaltă calitate este acum exportat în țări îndepărtate) Unii îl consideră pe Sinop sanguin Pentru Sinope vezi: XXXV, , - , , , și XXXIII, Romanii (și grecii - Libia) au numit Africa partea de nord (de coastă) a continentului, învecinată cu Egiptul la est (partea de sud a Africii și Egiptul a fost numită Etiopia) Insulele Baleare corespund celor moderne Lemnos este o insulă din partea de nord a Mării Egee Vitruvius (VII, ) scrie că cele mai bune ocru roșii (rubricae) se găsesc în câteva locuri, ca, de exemplu, în Sinope din Pont, în Egipt, în Insulele Baleare din Spania și, de asemenea, în Lemnos Theophrastus (Pe Pietre, ) numește Lemnos și Sinope ocru roșu fіHtou), dar spune că cel mai bun este considerat Keos (din insula Keos din Marea Egee) î Hr e , se știe că orașele Keos (subordonate Atenei) erau obligate să exporte tot ocru roșu (piXxos) numai către Atena Doar Teofrast (la sfârșitul secolului al IV-lea î Hr ) menționează ocru roșu Keos, așa că Cayley sugerează că până în timpul lui Vitruvius, Dioscuride și Pliniu (secolul I d Hr ), rezervele de ocru de pe Keos erau epuizate - Dioskuridele (V, - ) scrie că cel mai bun Sinop (pikxos Eіѵshlikt]) este dens și greu, de culoarea ficatului, nu pietroasă, de o singură culoare, abundent când este dizolvat; este adunat în Cappadocia în unele peșteri, curățat, transportat la Sinop și vândut, motiv pentru care și-a luat numele Vezi mai multă notă până la XXXV, Glaebis suus colos Bailey echivalează această expresie cu p,d)țpovs ("o singură culoare") a lui Dioscuride (vezi nota precedentă) maculos Despre strălucire, vezi mai sus, § cu note Teofrastul (Despre pietre, ) vorbește și despre trei soiuri (în aceeași ordine): grgphos, ekXgѵkou, prie(P) Adjectivul rkHeѵkou înseamnă "complet alb"; se pare că aici înseamnă "luminos", adică chiar și mai puțin roșu decât media (în Pliniu: minus rubens - "mai puțin roșu", adică probabil "roșcat") Adică, ca de obicei, pe kilogram ad penicillum - adică pentru pictură § cicerculum - aparent de la cicercula, o plantă care este identificată ca năut (aparține familiei leguminoase, genului Cicer L ), și anume, ca Cicer Arietinum L , adică "mazăre de oaie" Aici trebuie să se înțeleagă varietatea de năut roșu aprins, din a cărei culoare este numită vopseaua (cf nota la XXXIII, ), deoarece abacul însuși era de obicei vopsit în culori strălucitoare, iar părțile inferioare de sub abacos (bazele abacorum) - vezi mai jos, la sfârșitul paragrafului, - "pentru bazele abacului") - în altele mai întunecate Vezi nota până la XXXV, mai întunecat - pressior, vezi nota până la XXXIII, (pressum); întuneric - fusca Vezi mai sus, în notă - În continuare, se vorbește despre utilizarea medicală a Sinopskaya (și omisiunile marcate mai jos cu puncte suspensive, vorbim despre utilizarea medicală a substanțelor corespunzătoare) § Sphragis - greacă acppayis - "sigiliu" Teofrastul vorbește și despre ocru roșu Lemnos (tsіChtou - vezi mai sus, nota la § ) Dioscuride (V, ) scrie că așa-numitul Lemnos este pământul (utr, extras dintr-o peșteră subterană și amestecat cu sânge de capră; oamenii de acolo, dându-i o anumită formă (avattXaaaovres) și sigilând imaginea unei capre, numiți-o "sphragis" Galen (vezi: Opera osmia in Corpus medicorum Graecorum, ed CG Kuhn, Lipsiae, - , t XII, pp - , De simplicium medicamentorum temperamentis ac facultatubus, IX; și t XIV, De antidotis, I), după ce a citit despre el în Dioscuride și alți autori, a hotărât să-l exploreze el însuși, mergând la Lemnos După Galen, pe Lemnos existau de fapt trei tipuri diferite de pământ: ) pământ medicinal; ) ocru roșu, potrivit pentru pictură; ) teren pentru curățarea hainelor Galen observă că unii oameni numesc incorect pământul vindecător ocru roșu (ratou) din cauza aceleiași culori, că nu se amestecă sânge de capră, iar pecetea o înfățișează pe Diana (căreia ia fost dedicată capra) Dioscuride nu menționează "sphragis"-ul Lemnos unde vorbește despre tărâmuri medicinale, dar la Pliniu "sphragis-ul" vindecător despre care vorbește Galen este identificat cu ocru roșu Lemnos (mai jos Pliniu raportează utilizarea lui în medicină) Pliniu și Dioscuride reflectă confuzia comună la acea vreme (care încă nu este foarte clară) Pământul vindecător Lemnos este încă cunoscut ca un remediu popular local Dacă Pliniu are o confuzie în nume, atunci, în orice caz, aici se înțelege ocru roșu Lemnos (pentru pictură) О мини см : XXXIII, - с примеч , о рубрике - XXXIII, с примеч § впитываются лучше - Citirea manuscrisului: majoritatea sunt absorbiți dar se naște în picturi și în metale forjate din el se face un ocru rosu ars in vase noi inconjurate de malul marii cu cât arde mai mult în aragaz, cu atât mai bine Maygoff corectează picturis la tectoriis şi se referă la propoziţia anterioară Cuvântul rubrica (după exusta) îl aduce aici înainte de autem (o propoziție nu poate începe cu autem) Lectura scrisă de mână ex ea fit ochra (sau: ex ea fit) se schimbă în: ea et fit ochra Astfel, conform lecturii lui Maigoff: maxime sorbentur tectoriis, rubrica autem nascitur et in ferrariis metallis ea et fit ochra exusta in ollis etc Dar aici corectarea ea et fit în sine este de neînțeles Semnificația se va dovedi dacă corectați citirea pe ea fit et Cu aceste corectii se obtine urmatoarea traducere: " pentru ca sunt absorbite de tencuiala cel mai bine Dar rubrica este extrasă și în minele de fier De asemenea, se obține prin arderea ocrulor în oale noi, mânjite (adică = înfundate) cu lut Cu cât ocru este ars mai mult în cuptoare, cu atât mai bine iese rubrica " Scrisul de mână este în mod clar corupt Pliniu, desigur, nu a putut spune că de la rubrica (ocru roșu), atunci când este calcinat, se obține ocru (ocru galben) De remarcat, de asemenea, că două manuscrise citesc: picturis nascitur autem et in ferrariis metallis ochra; ex ea fit exusta rubrica - "Dar pentru pictură ocru se naște și în minele de fier; din ea se obține o rubrică prin tragere " Teofrast (Pe pietre, ) scrie că ocru roșu (tsito?) se obține și din ocru atunci când este ars, dar este mai rău (adică, decât ocru roșu natural), iar Kydias a venit cu acest lucru (întâmplător, după ce a văzut cum în timpul unui incendiu ocru s-a înroșit, cf : XXXV, ) Se sugerează că, probabil, aceasta se referă la pictorul Kydias, care este menționat de Pliniu (vezi: XXXV, ) Dacă da, atunci un astfel de ocru roșu a fost folosit în pictură Dioscuride (V, ) relatează că ocru roșu (pAios) pentru meșteri (? tektoѵikt) - cf : fabris, "pentru maeștri", la Pliniu) este în toate privințele mai rău decât Sinope, iar cel mai bun (adică, ocru roșu pentru maeștri) - egipteni și cartaginezi (adică africani) ; este exploatat și în vestul Spaniei, când ocru este tras și transformat în ocru roșu (tsіХtoѵ) Excluderea lui Maigoff din textul picturis al lui Pliniu ("pentru pictură" sau "pentru pictură") este îndoielnică Aparent, Pliniu distinge aici ocru roșu "pentru maeștri" (adică, pentru tencuială de pictură) și ocru roșu "pentru pictură" Raportul lui Theophrastus despre Cydia pare să indice că ocru roșu, obținut prin calcinarea ocrului galben, a fost folosit și în pictură Poate că cuvântul tectoriis a căzut înaintea picturis în timpul corespondenței, sau expresia "pentru meșteri" înseamnă ipsos în general? Referitor la "absorbția" ocrului roșu de către tencuială, se crede că vorbim de pictura în frescă (pigmenți amestecați doar cu apă, fără lianți, suprapusi pe tencuieli de var încă umed), vezi: XXXV, Deși textul este corupt , sensul este în general clar Dar vezi nota până la XXXV, § Ocru deschis (sil lucidum) - ocru galben deschis (vezi: XXXIII, ) Despre Melian, vezi: XXXV, cu note Levkofor - greacă Hekoforo? (lit : "purtător alb"; nu este clar de ce se numește așa - poate pentru că include melos alb?) Vezi: XXXIII, Paretonium - un cap și un oraș cu un port în Egipt pe coasta Mijlocului Marea Diteraneană (moderna Mepcâ-Matruh), la vest de Alexandria Conform credinței populare, paretoniul este cretă obișnuită (carbonat de calciu) Unii, pe baza faptului că Pliniu numește această vopsea albă "cea mai grasă" (vezi mai jos și XXXIII, ), au considerat că aceasta indică mai degrabă steatită Augusti (S A ugust i I "bianchi" nella pittura antica RAAN, XXXVII, , p - ), referindu-se la Bonacelli (B Bona cu e i II Paretonio La Chimica, gennaio, ) , p ), consideră că este dovedit că paretoniul este format din calcar amestecat cu cochilii zdrobite (marini fosfatici e magnesiaci), și relatează că în paretoniul studiat de el au fost găsite fragmente de cochilii sidefate și elemente caracteristice de calcar , în opinia autorului, demonstrează că vopseaua albă pe care a studiat-o era într-adevăr paretoniu Augusti analizează vopselele antice conservate, de obicei identificându-le în prealabil Explicația lui Pliniu despre originea paretoniului este considerată ficțiune Vitruvius (VII, , ) printre culorile naturale menționează paretoniul, care a primit denumirea "în locurile unde este săpat (foditur)" Cu toate acestea, menționarea "nămolului" de către Pliniu poate să nu fie întâmplătoare, deoarece, de exemplu, foraminiferele, cele mai simple organisme cu o coajă, reprezintă o parte semnificativă a mâlurilor moderne - Despre paretonie, vezi și: XXXIII, și și XXXV, Cyrene este o colonie greacă din regiunea Cirenaica, pe coasta de nord a Africii (în Libia), la km de mare Despre Kimol Creta, vezi: XXXV, - cu note la § Bailey consideră că sensul acestei propoziții (adulteratur Romae creta Cimolia decocta conspissataque) și al falsului în sine este mai degrabă acesta: "se forjează prin fierbere și compactare (adică paretoniu) împreună cu creta cimoliană" ( adică e se dovedește că paretoniul este contrafăcut cu paretoniu) e candidis coloribus pinguissimum et tectorii tenacissimum propter levorem Pentru același vezi: XXXIII, (paraetonium, quoniam est natura pinguissimum et propter levorem tenacissimum ) Sensul exact al cuvântului levor ("netezime") nu este clar aici, precum și cuvântul grecesc corespunzător Heutgr (folosit în același sens, despre culori) Poate "finețe" (adică, constând din particule foarte mici - ceea ce se numește acum dispersia pigmenților, în acest caz: dispersie mare)? § Melian (Melos este una dintre insulele Ciclade din Marea Egee) - melinum, un adjectiv la genul neutru, aparent fundamentat (nu este clar ce substantiv se înțelege, deoarece culoarea ("culoare; vopsea") este masculin și terra ("pământ") și creta ("cretă") - feminin; poate este în concordanță cu substantivul neutru implicit pigmentum - "pigment, vopsea"); așa se desemnează în latină câte culori, în timp ce în greacă aceleași substanțe sunt desemnate prin adjective la genul feminin, în acord cu substantivele subînțelese "pământ" sau "cretă" Melosskaya se referă la vopselele albe Dioscuride (V, ) descriind pământul Melian și utilizarea lui în medicină, spune că este în culoare similar pământului eretrian de culoarea cenușii (vezi Pliniu: XXXV, ) și observă că este potrivit pentru pictori pentru depozitarea (sau - conservarea?) pe termen lung a vopselelor (? Cu această ocazie, se crede că s-a întâlnit într-o formă albă și cenușie și că numai albul era potrivit pentru pictură Ținutul Melian este identificat în diferite moduri Unii cred că aceasta este o marnă albă subțire (și se sfărâmă), adică constând în principal din carbonat de calciu Potrivit altora, este argilă sau argilă calcaroasă Solul Melian este, de asemenea, identificat ca argilă albă pură sau ca caolin (depozitele de caolin se găsesc pe insula Melos) Augusti (vezi op cit în nota la XXXV, ) crede că vopseaua meliană era compusă dintr-un fel de lut asemănător caolinului Cayley, în ediția sa din Theophrastus On Stones (nota la § ), se opune acestor identificări, deoarece descrierile pământului Melian de către Teofrastus și Dioscuride arată clar că acest pământ nu era uleios, așa cum este argila, ci aspru, aspru pentru atingerea și crede că pământul Melian nu a fost probabil deloc lut, ci o altă substanță - de exemplu, pământ de siliciu; Pe Melos se găsește pământ de siliciu alb, iar zăcăminte bogate din acesta au fost recent descoperite și puse în funcțiune; este un pământ alb strălucitor, este compus din dioxid de siliciu aproape pur sub formă criptocristalină și poate fi folosit ca umplutură în vopsele; acesta este probabil pământul Melian Dar nu există încă o identificare exactă a pământului Melian Aici Pliniu spune că cel mai bun Melian este pe insula Melos, iar mai sus, în § , vorbește despre "Melianul grecesc" Se pare că era un Melian din alte locuri Vezi și: XXXV, , , și Samos este o insulă în largul coastei de sud-vest a Asiei Mici Conform lecturii scrise de mână (în Samo quoque nascitur, eo non utuntur ) reiese că a existat un Melian (melinum) tot pe Samos, în timp ce în realitate Pliniu vorbește aici despre pământul Samian (Samia terra), întrucât ambele caracteristica și metoda de extracție, descrise de Pliniu, sunt expuse de Teofrast (Despre pietre, - ) în raport cu pământul Samian Și Pliniu însuși în XXXV, vorbește despre două varietăți de sol samia (ca în Teofrast) folosite în medicină Dioscuride vorbește și despre două soiuri ale pământului Samian (V, ) Unii cercetători l-au condamnat chiar pe Pliniu pentru că a vorbit despre substanța găsită pe Samos ca pe un fel de sol Melian Conform conjecturii lui Meigoff, în loc de quoque ("și"), se citește quod Dar această presupunere în esență nu schimbă nimic, deoarece quod (neutru) implică melinum Cu corecții corespunzătoare, sensul corect, aparent, ar trebui să fie acesta: "Pictorii nu folosesc pământul care se naște pe Samos " În acest caz, s-ar dovedi că Pliniu vorbește aici despre pământul Samos, deoarece este la fel de strălucitor -alb (candida - vezi: XXXV, ), ca Melianul Cuvintele "pictorii săi nu folosesc pietre" se referă doar la pământul samian (despre aceasta vorbește și Teofrast) Există o neînțelegere a acestui loc - ca și cum Melianul din vremea lui Pliniu, sau sursa lui, ar fi căzut în desuetudine din cauza conținutului excesiv de grăsime Conform descrierilor lui Teofrast, Dioscuride și Pliniu, solul samian este de obicei identificat ca caolin (în Samos se găsesc depozite de caolin și argile fine, iar în antichitate erau utilizate pe scară largă pentru producerea de ustensile ceramice) Dar Teofrast spune că pământul din Samos a fost folosit pentru curățarea și albirea hainelor, iar caolinul se spune că nu este potrivit pentru acest scop (vezi nota la XXXVI, ) Vezi: XXXIV, - cu note Toată lumea constată greșeala evidentă a lui Pliniu Albul este un produs artificial, iar această substanță nu se găsește niciodată în natură, prin urmare, nu a putut fi găsită în moșia lui Teodot În plus, scrie Augusti (decret, cit în nota la XXXV, ), albul nu putea fi folosit pentru vopsirea navelor, deoarece acestea s-ar schimba imediat, prin urmare, această vopsea pentru nave nu era albă, ci alb ars, ceea ce este numit acum minium ("minio"), adică plumb roșu, constând din oxid de plumb (PbzOd) - Argumentul lui Augusti despre colorarea navelor este de neînțeles, deoarece albul de plumb are o rezistență foarte mare la lumină, aer și umiditate chiar și acum (în cantități limitate din cauza toxicității lor) sunt folosite pentru a obține acoperiri deosebit de durabile, de exemplu, la pictarea navelor și pentru producția de vopsele artistice În schimb, plumbul roșu, care este rezistent la intemperii și la alte calități, devine rapid gri sub influența luminii solare și a hidrogenului sulfurat, de aceea este folosit doar pentru amorsarea fierului - Astfel, "pământul" găsit la moșia lui Teodot a fost un substanță complet diferită Bailey sugerează că acest pământ ar putea fi mineralul cerusită (un minereu alb de plumb, carbonat de plumb) Vitruvius (VII, , ) relatează că creta verde (despre cretă vezi: XXXV, cu nota ) se găsește în foarte multe locuri, dar cel mai bun este în Smirna (un oraș grecesc de pe coasta Asiei Mici, în Lidia) ; grecii îl numesc g)eo otiov cu numele de Theodotos, în a cărui moșie s-a găsit prima dată acest fel de cretă Aparent, Pliniu vorbește despre aceeași substanță și, prin urmare, ar fi trebuit să fie un fel de vopsea verde, și nu albă (albă) Cu această ocazie, Bailey observă că cerusita se găsește uneori în sărurile de cupru ușor verzi Nu este o legendă, se îndoiește Bailey, această poveste despre albul nativ de pe moșia lui Theodotus pentru a explica numele Yaeodotyu (theodotion - "darul zeilor")? § Alb ars - usta (nu cerussa usta - vezi nota la XXXV, ) Cuvântul usta ("ars") Pliniu în acest paragraf numește doi pigmenți diferiți: în primul caz - "alb ars", în al doilea (mai jos) - "ocru ars" Vitruvius (VII, ) numește văruit ars cuvântul sandaraca (sandarak), și nu cerussa usta și nu usta (vezi nota la XXXIV, ; despre sandarak vezi: XXXIV, , dar Vitruvius nu înseamnă sandarak natural) Cuvântul usta Vitruvius (VII, ) numește ocru ars folosit în pictură (potrivit pentru tencuială, spune Vitruvius) și indică modul de preparare: se arde (calcinat) un bulgăre de ocru bun (adică ocru galben = hidrat de fier) ), apoi se stinge cu oțet și devine violet Bailey crede că substanța roșie astfel obținută a fost în principal oxid roșu de fier (oxid feric roșu) cu puțin acetat (sare de acid acetic) Despre această usta (ocru ars) vorbește aici Pliniu (mențiunea "umbrelor" indică clar că usta, adică alb ars și ocru ars, a fost folosită în pictură) Dar, pe de altă parte, vezi mai sus, § cu note , unde Pliniu pare să vorbească despre obținerea unei "rubrici" (ocru roșu) prin arderea ocru galben - Vezi: XXXIV, - ; XXXV, , , , Pireu (conjectura; în manuscrise cuvântul este corupt) - principalul port al Atenei (din secolul al V-lea î Hr ) Vitruvius (VII, ) mai spune că albul ars a devenit cunoscut oamenilor din întâmplare, din cauza unui incendiu Pentru astfel de cazuri, a se vedea: XXXIV, nota bi la XXXV, (despre Kidia) Despre Nikia (el este menționat mai sus în XXXV, ) vezi nota la XXXV, (și XXXV, - cu note) Numele violet (însemnând usta) amintește de descrierea lui Vitruvius despre ocru ars, despre care el spune că produce o "culoare violet" (vezi nota de mai sus) Poate că prin "asiatic" și "violet" (adică usta) ar trebui să înțelegem ocru ars, și nu alb ars? Vezi mai sus, în notă Pe ocru marmorat, vezi: XXXIII, cu note Eretrian - Eretria (Eretria este un oraș de pe insula Eubea, vizavi de Attica): aici, se pare, se înțelege terra ("pământ"), așa cum indică Pliniu în indexul acestui loc În XXXV, se mai numește terra ("Pământul eretrian are două soiuri: există alb și există cenușiu, care este preferat în medicină ") Dar în XXXV, Pliniu o numește creta (aici Pliniu spune că Melianul este folosit în medicină la fel ca creta eretriană); despre Creta, vezi: XXXV, cu note Îl mai numește (cretă) în XXXIII, , unde spune că azurul adevărat este falsificat prin fierberea violetei uscate în apă, iar sucul rezultat este filtrat printr-o cârpă pe o cretă eretriană Dioscuride (V, ) raportează și despre pământul Eretrian (Ugr și distinge între două soiuri - alb și cenușiu (Dioscuride vorbește doar de uz medical) Pliniu se referă la Eretrian la pigmenții naturali albi (vezi: XXXV, ) Bailey se îndoiește oarecum dacă creta eretriană din XXXIII, și XXXV, este identică cu pământul eretrian din XXXV, și Dioscuride și spune că este posibil ca această cretă sau pământ să fi fost un pământ de magneziu, cum ar fi magnezitul (un mineral, carbonat de magneziu) ), a cărui culoare este alb, gri, maro că vorbim despre o substanță de natură argilosă Despre Nicomah, vezi nota la XXXV, ; despre Parrazie - notă până la XXXV, § Despre sandarak, vezi: XXXIV, - cu note Despre ocru, vezi: XXXIV, - cu note Despre Yuba, vezi nota la XXXIII, Pentru insula Topaz, vezi nota la XXXVII, Alți autori raportează despre locurile de extracție a sandarakului: Strabon (XII, ) numește Paphagonia (în Asia Mică); Vitruvius (VII, , ) scrie că sandarak este extras în multe locuri, dar cel mai bun este în Pont, lângă râul Gipanis (Bug modern); vezi mai multe note și până la XXXIV, Cercetările moderne arată că orpiment (arrenik) și realgar (sandarak) se găsesc în diferite locuri din Asia Mică Vezi: XXXIV, - cu note Vezi nota până la XXXIV, § ei - haec, decret, pronume f r , care se poate referi atât la sandarak (sandaraca - f r ), cât și la var (cerussa - f r ) Formal, ar trebui să se refere la ultimul numit sandarak, așa cum înțeleg unii Dar Bailey crede pe bună dreptate că aici se înțelege albul (înainte de aceasta, se spunea că sandarak fals se obține din alb) Dioscuride relatează că albul ars preparat în al doilea mod este numit de unii "sandik" (vezi nota la XXXIV, ) Aetius (I, , ) spune că sirianul, care este numit "sandik" de către medici, se obține doar prin arderea albului Isidor (XIX, , ) scrie (după Pliniu) că sandarak se obține din albul ars în cuptor; dacă acest (quod) este ars într-un amestec cu o parte egală a rubricii, se obține un sandik Potrivit lui Bailey, Isidore a considerat substanța care este calcinată cu rubrică albă Rubrica - ocru roșu (vezi: XXXIII, cu note) Sandik era, spune Bailey, un pigment roșu compus dintr-un amestec de oxid de plumb și oxid de fier Strabon (XI, ) relatează că există și mine în Armenia unde se extrage sandik, care se mai numește și vopsea armeană - arată ca violet Aici "sandik" este o presupunere în loc de "opan-dik" scris de mână Se crede că este un minereu pământos care conține arsenic, care dă un colorant roșu strălucitor (acest "colorant armean" nu este cel raportat de Pliniu în XXXV, ) Vezi în continuare, notă Despre sandik, vezi și: XXXV, și Virgil, Bucoliki, IV, Din verset nu rezultă că Vergiliu a considerat sandik o iarbă sau o plantă în general (Virgil vorbește despre epoca de aur care vine) În acest pasaj, se spune că Virgil are murex ("crimson; colorant violet") însemnând violet, luturn ("mignonetă galbenă; vopsea galbenă") galben și sandyx ("sandik") roșu aprins Cuvântul "sandik" se găsește pentru prima dată la Virgil Se crede că numele vopselei a fost apoi transferat unei plante de această culoare (cum ar fi nebunia) Flaubert (P F o b e g t Sur un vers de Virgile (Buc IV ): la signification de sandyx RPh, XXXVIII, fasc II, , pp - ) stabilește multe semnificații ale acestor cuvinte în supraviețuire literatură: toate substanțele, plantele și lucrurile desemnate de acest cuvânt au o caracteristică comună - roșu, o nuanță strălucitoare a acestei culori Vezi: XXXIII, (despre mini- - cu ap ) Despre Sinop, vezi: XXXV, cu notă Bailey subliniază că sirianul descris de Aetius (I, , ) era pur și simplu plumb roșu Despre sirian, vezi și: XXXV, - Numele "surik" provine din greacă sgvarіkoѵ \u d la t Syricum - "sirian" § Atrament - lat atramentum (din ater - "negru") - Vezi: XXXIII, - ; XXXV, , - , , - Acest cuvânt trebuie să însemne "vopsea neagră", "vopsea neagră", "cerneală", așa cum înseamnă de obicei Dar unele cazuri de utilizare a acestuia ridică îndoieli cu privire la faptul că vopseaua neagră (sau vopsea) este întotdeauna menită Mai jos, în § , Pliniu spune că un atrement obţinut din sedimentul de vin bun are aspectul de indian (vopsea) Iar Vitruvius (VII, ) spune că cu această vopsea se poate imita (imitări) nu numai culoarea atrementului, ci și indiană (vopsea) Aici, indian (colorant) pare să însemne indigo (colorant albastru) la care se face referire în XXXV, , și nu ustensilul indian din India, menționat în XXXV, În plus, în XXXV, Pliniu raportează că Apelles a acoperit picturile terminate cu un strat subțire de atrament (sticlă) - în acest caz, atramentul nu poate fi pur și simplu "vopsea neagră" (sau "lac negru") Întrucât cuvântul "atrement" aici și în altă parte se referă la diferite substanțe, a rămas fără traducere Pliniu, vorbind aici (§ - ) despre diferitele tipuri de atracții fabricate, începe prin a raporta existența a două tipuri de atrament mineral ("de pe pământ"), dar nu se opreste asupra lor Primul dintre acestea (care "exuda ca o saramură") este în general considerat a fi atramentum sutorium, "atramentul pantofului", despre care vorbește Pliniu în XXXIV, - , observând că grecii îl numesc "calkant" lit : "floare de aramă") Conform descrierilor lui Pliniu, Dioscuride (V, ) și alții, calcantul, un ustensil de pantofi, este definit ca sulfat de cupru (în forma sa pură - albastru), dar conform acelorași descrieri, se crede că în practică a fost un amestec de cupru și sulfat de fier (vitriol de fier - verde); este conținutul de fier din vitriol care dă vopsea neagră cu acid tanic; acest vitriol mixt se folosea pentru vopsirea pieilor (atunci când se combină cu acidul tanic, cu care se tratează pielea, se obține o culoare neagră), motiv pentru care a fost numit atrament de încălțăminte Al doilea tip de atrament mineral este "pământul însuși de culoarea sulfului" Aparent, aceasta este "melanteria" (greacă | leX aѵtfia, de la - "negru"; ar trebui să însemne la fel ca la t atramentum), descrisă de Dioscuride (V, ), care este definit ca vitriol de fier Dioscuride observă că dintre diferitele tipuri de melantherie extrasă, cea mai bună este culoarea sulfului, adică galben (devine rapid negru când vine în contact cu apa) Sulfatul de fier pur este verde, dar de obicei la suprafață este galben de la sulfatul feros Restul tipurilor de atrament sunt în principal diferite forme de carbon din rasina de pin - e taedis; nu foarte clar din lemnul de pin (cărbune, - cf mai jos, § ), așa cum se înțelege de obicei, sau din rășină de pin (mai degrabă, aceasta din urmă, întrucât spune aici: "în același mod") § excoquant (lit : "fiert") Vitruvius, descriind metoda de obținere a aceleiași vopsele, spune aici (VII, , ) cocta in fornace - "arde (sau - arde) într-un cuptor" Vezi mai sus, în notă până la § Despre Polygnotus, vezi nota la XXXV, ; despre Mikon - notă până la XXXV, Greacă trѵuіѵоѵ - "făcut din drojdie de struguri" sau, după Pliniu, "din tescovină de struguri" (e vinaceis) Despre Apelles, vezi nota până la XXXV, elefantinum = gr eіefаѵtіѵоѵ - "din fildeș" Și acum cel mai bun grad de os ars se numește "negru de fildeș" (preparat din oase și, în orice caz, nu din fildeș real) § Bailey observă că este inutil să încerci să identifici atramementul indian dintr-un înveliș negru care se lipește de cazanele de cupru - ex flore nigro, qui adhaerescit aereis cortinis (lit : "de la o floare neagră"; poate aici - scară?) Bailey crede că această expresie este adecvată expresiei din XXXV, , unde Pliniu vorbește despre obținerea unei varietăți de vopsea indiană în atelierele de violet: " plutind la suprafață în cazane, este spumă violetă" - innatans cortinis, et est purpurae spuma După cum se vede din texte, aceste expresii cu greu pot fi considerate adecvate Mira in hoc saepiarum natura, sed ex iis non fit Bailey se opune acestei interpretări a acestei propoziții, care este dată și aici în traducere, și consideră că sensul exact este transmis în traducerea sa: "Această ultimă varietate (adică, Bailey înseamnă un atrament de cărbune de lemn de pin) este remarcabil de asemănător cu pigmentul de sepie dar niciodată făcut din ele Această traducere pare clar inacceptabilă § Vezi: XXXV, cu note d Purpuriu (purpurissum) - vopsea pentru pictură, obținută din violet - Vezi: XXXV, , - , , , - Metoda de preparare a purpurissus este raportată de Pliniu (vezi mai jos) Purpura (latină purpura = greacă lorsrѵra - "melc violet, purpuriu; culoare violet; haine mov") - un colorant extras din secreția glandelor unor moluște marine (peni) din genul Murex, folosit pentru vopsirea țesăturilor Vitruvius (VII, ) numește această materie colorantă cuvântul ostrum Movul este cunoscut în Egipt încă din secolul al XIII-lea î Hr e Se crede, în general, că violet și purpurisse au fost culori strălucitoare (strălucitoare) roșu-violet Pliniu, descriind scoici purpurie (IX, urm ), vorbește despre diferite culori de violet: roșu închis, roșu, violet, închis, și scoate în evidență "acea culoare excepțională a ametistului" Iar Vitruvius (VII, ) notează că culoarea violetului depinde de zonele climatice ale mărilor în care se găsesc scoici violet: în Pont și Galia, violetul este negru (sau: închis - atrum); la nord-vest - albăstrui; pe ecuatorul de est și de vest - violet; în sud, roșu Pliniu vorbește chiar despre moda violet din Roma De exemplu, țesăturile violet tirian (dibapha - "vopsite de două ori") erau de un roșu închis strălucitor, Tarentine - roșu Dar în numeroasele referințe ale autorilor antici la violet, de obicei nu este clar care este culoarea Purpuriss a fost numit și produs cosmetic ("rouge"), dar nu se știe dacă este identic cu purpuriss pentru pictură Exploatarea violetă a încetat de mult, deoarece a fost înlocuită cu un colorant sintetic identic (" ,b'-dibromindigo") Creta pentru argint - creta argentaria În XXXV, , Pliniu explică acest nume prin faptul că era folosit pentru a da strălucire argintului (pentru cretă, vezi: XXXV, cu nota ) Bailey îl identifică ca fiind cretă fără nisip (particule dure, aglomerate ale ingredientului) Augusti (S A ugust і Sui colori degli antichi II purpurissum RAAN, XXXVI, , pp - ), bazat pe faptul că vechii numeau cuvântul "creta" ) substanțe calcaroase și ) silice și argilă, spune că lăcomia cu care această cretă absoarbe sucul colorant ("absoarbe acest colorant mai repede decât lâna") face ca aceasta să fie mai probabil atribuită substanțelor de siliciu Augusti a analizat câteva mostre de purpuris și a stabilit că compoziția organică a purpurisei este substanța colorantă roșie a purpurei (ostrum), iar compoziția minerală a șublerului este pământ de diatomee (fosilă farină); autorul notează că pământul de diatomee nu trebuie confundat cu tripoli (unii identifică cretu pentru argintărie drept tripoli) Pământ de diatomee, sau diatomit (sau altfel - făină de munte) - constă în principal din cochilii silicioase microscopice de diatomee unicelulare; substanțele argiloase și opal, boabe de cuarț, feldspat etc , sunt prezente în diferite cantități Tripoli se deosebește de diatomit doar prin faptul că este format în principal din boabe rotunde de silice opal vopsea în violet împreună cu țesături - cum purpuris pariter tintur În acest sens, această expresie este de obicei înțeleasă Traducerea sa literală este: "vopsește împreună (sau - pe picior de egalitate) cu violete", unde "purpuras" (purpuris - la plural) ar trebui să însemne "țesături violete" Dar poate fi înțeles și în alt mod: "vopsește în același mod ca țesăturile violete" Vopsirea în același cazan cu colorant violet în același timp țesături de lână și crete pentru argint (pământ de diatomee) este îndoielnică În plus, dacă calitatea purpurissei s-a deteriorat cu fiecare nouă porțiune de cretă colorată (a se vedea mai jos), atunci nu ar putea exista o colorare completă a țesuturilor Și din punctul de vedere al economisirii violetului, un astfel de proces a fost deloc oportun § de unde se referă la Tir, Getulia și Laconia Tir este renumitul oraș antic Fenicia de pe coasta de est a Mării Mediterane (conform legendei, după distrugerea orașului de către Nabucodonosor în anul î Hr , locuitorii s-au mutat și au întemeiat orașul pe două insule de coastă, pe care Alexandru cel Mare apoi legat de mal printr-un terasament; acum este deja peninsula) În special Tire a fost renumit pentru cele mai faimoase țesături mov și violet Getulia - o zonă a unui trib nomad al getulilor din nord-vestul Africii, care ocupă partea de sud a Marocului modern și partea de vest a Saharei; în vest a ieșit spre Oceanul Atlantic Laconia este regiunea de sud-est a Peloponezului Pausanias (III, , ) spune că cele mai bune cochilii pentru vopsirea țesăturilor violete, după Marea Fenicie (marea de lângă coasta Feniciei, adică aici se înțelege Tir), se găsesc în largul coastei Laconiei Pliniu relatează în altă parte (IX, ) că cea mai bună purpură din Asia este în Tir; în Africa - pe Meninge (o insulă - moderna Dzhirba - în Mica Sirte, în largul coastei de sud-est a Tunisiei moderne) și pe coasta oceanului Getul; în Europa - pe coasta Laconiei Puteoli (moderna Pozzuoli) - un oraș-port la sud de Roma (în Campania); cf : XXXIII, cu nota causa est quod hysgino maxime inficitur rubiamque cogitur sorbera Manuscrisele principale citesc rubiaque sau rubia quae Conjectura: rubiaque, quae Aparent textul este corupt Compară: Vitruvius, VII, : Fiunt autem purpurei colores infecta creta rubiae rădice et hysgino ("Culorile violete se obțin prin colorarea cretei cu rădăcină de nebunie și isgin ") Vitruvius nu are cuvântul "purpuriss", dar în acest caz, aparent, nu se referă la purpuriss, despre care vorbește Pliniu, ci la o vopsea asemănătoare purpuriss (înlocuitor sau fals), întrucât Vitruvius nu menționează colorarea preliminară a cretei în violet Conform descrierii lui Pliniu, se poate concluziona că purpurissa Puteoli a fost preparată prin colorarea suplimentară a purpurissei obișnuite finite cu hisgin și nebună Hysgin - hysginum = grecesc vouіѵоѵ Informațiile autorilor antici despre hysgin sunt neclare Pliniu vorbește despre "culoarea isginului" (ex : XXI, ) și despre vopsea "hisginului": zambilele care cresc în Galia sunt pătate cu isgin (vezi: XXI, cu nota ) În IX, , el spune că (deja) vopsit cu kermes (sosso) este vopsit cu purpuriu tirian pentru a face hysgin (adică, un țesut de culoarea hysginului) Xenofon (Cyropaedia, VIII, , ), descriind plecarea regelui persan Cirus cel Bătrân, spune că Cirus era îmbrăcat într-o tunică purpurie cu dungă albă, flori vopsite cu isgin (ѵ ѵ аШ]Хоі$ - Хоі în notă la XXXV, ) și despre amestecarea ocru cu Sinop, Melian cu negru f, eXavi = atramentum) Lucian (Imagini, ) printre pictorii care au devenit celebri pentru arta amestecării culorilor (keraaaikkhі ta uranata) și aplicării lor în mod corespunzător, numește Polygnotus, Euphranor (pictor din secolul al IV-lea î Hr - vezi: XXXIV, cu nota ) , Apelles și Aetion Iar Cicero (Brutus, ) spune că Zeuxis (un pictor din a doua jumătate a secolului al V-lea î Hr , vezi: XXXV, cu nota ), Polignot, Timant și cei care au folosit doar patru culori, noi lăudăm forme și linii (formas et liniamenta - adică desen), dar în Aetion, Nicomachus, Protogenes (pictor din a doua jumătate a secolului al IV-lea î Hr - vezi: XXXV, cu nota ) totul este deja absolut Astfel, conform tuturor acestor mărturii, nici nu este clar ce este tetracromatismul și care pictori ar trebui clasificați drept tetracromatism Aparent, după cum se crede, utilizarea a patru culori poate fi înțeleasă în două sensuri: ) utilizarea a patru culori pure, neamestecate în pictura preclasică și ) utilizarea a patru culori în diferitele lor combinații și amestecuri, cu clarobscur, cu nuanțe de tranziție etc , începând cu pictura clasică (de la Apolodor) Dar se crede că utilizarea a patru culori în al doilea sens a existat deja într-o oarecare măsură cu Polygnotus și alți pictori preclasici În această listă de culori, se remarcă o absență ciudată de azur (vopsea albastră) Vezi indicat în notă (la sfârșit) la XXXV, articolul lui Scheibler (despre "cele patru culori") Despre violet, vezi: XXXV, - cu note nămol al râurilor lor (fluminum suorum limum) - adică indian, vezi: XXXV, cu notă sângele șerpilor și al elefanților (draconum elephantorumque saniem) - se referă la kinnabarul indian, vezi: XXXIII, - cu note Comparați: XXXV, și A se vedea: XXXV, și și XXXIV, § Compară: XXXIV, (colosală statuie din bronz a lui Nero) Remarca lui Pliniu, o chestiune necunoscută (incognitum), conform lui Ferry, se referă la faptul că tabloul a fost pictat pe pânză, deoarece scriau de obicei pe plăci (unii sugerează că pânza a fost folosită în pictura scenică, adică în decor, deja în a doua jumătate a secolului al V-lea î Hr ) Totuși, fără îndoială, observația se referă la dimensiunea colosală a imaginii (așa numește Pliniu nebunie - insania) Acest tablou este menționat doar aici gradini Maiev - in Roma, pe Esquilin, langa Gradinile Mecenas Originea numelui și locația exactă sunt necunoscute Erau una cu Grădinile Lamian, aparent amenajate de Lucius Elius Lamia, consulul anului d Hr e ; au fost lăsate lui Tiberius și au devenit posesia princeps § Antiy este un oraș antic de pe coasta Latiumului (modernul Anzio), locul de naștere al lui Nero În Antia exista un colegiu de sclavi ai personalului de curte, care probabil ținea jocuri anuale - În unele dintre imaginile supraviețuitoare ale luptelor cu gladiatori, astfel de slujitori gladiatori sunt arătați stând lângă combatanți, cu sulițele (de rezervă) în mâini Hic summus animus in pictura Pliniu are în vedere, desigur, reproducerea exactă a înfățișării (portretului) în general (cum traduce și Ferry: Questa, dell'imagine reale ), și nu tocmai gladiatori, așa cum este tradus în ediția Loeb a lui Pliniu (Acest portrete de gladiatori ) Gaius Terentius Lucan - identitatea nu este exact stabilită Monedele cu acest triplu nume al emitentului lor sunt datate de diferiți cercetători din până în d Hr î Hr Se știe că comediantul Publius Terentius Afr (c - î Hr ), a fost la început sclavul senatorului Terentius Lucan, care l-a adus în copilărie pe viitorul poet de la Cartagina, i-a dat o educație și l-a eliberat Poetul a primit numele fostului proprietar, dar ei cred că de această dată numele personal (prenume) al țapului ispășitor nu trebuie să coincidă cu numele personal al proprietarului (prin urmare, nu se poate argumenta că numele senator era şi Publius) Cu care dintre ei Gaius Terentius Lucan este identic cu Pliniu, nu se știe, dar, în orice caz, aceste picturi cu lupte de gladiatori datează din secolul al II-lea î Hr î Hr e , poate pe la mijlocul secolului II î Hr e (Se sugerează că bunicul care l-a adoptat pe acest Lucan ar putea fi Gaius Terentius Varro, consul î Hr , care a murit după î Hr , sau mai degrabă Gaius Terentius Istra, pretor î e n ) - Luptele de gladiatori ale prizonierilor sau sclavilor au de mult timp a fost aranjat de etrusci în timpul înmormântării (în timpul arderii unui cadavru) La Roma, au fost aranjate pentru prima dată în î Hr e (unde au devenit în principal distracție spectaculoasă, dar au fost ținute și în cinstea morților), în î Hr e incluse în numărul jocurilor publice, interzise în anul d Hr Au fost păstrate o mulțime de imagini diferite ale luptelor cu gladiatori și gladiatori Grove of Diana (nemus Dianae) cu un lac ("Oglinda Dianei") și faimosul sanctuar al Dianei făcea parte din cel mai vechi oraș Aricia (modern Riccia, sau Arrichia) din Latium, la km sud-est de Roma, și s-a transformat treptat într-o aşezare independentă (moderna Nemi) În fruntea Crângului Dianei se afla regele-preot (al Dianei), care nu putea deveni decât un sclav fugar care l-a ucis pe fostul preot într-un duel (prin urmare, preotul, așteptând un atac, era întotdeauna încins cu o sabie) În Grove of Diana a fost descoperit un mic teatru, în care, se crede, aveau loc lupte de gladiatori, înfățișând un duel între preoți Acesta este probabil motivul pentru care Gaius Terentius Lucan a expus picturi cu lupte de gladiatori în Grove of Diana § Compară: XXXIV, § Vezi mai jos, greacă § - sculptori de aramă - statuari, vezi nota la XXXIV, Despre toreutică, vezi nota până la XXXIV, Compară: XXXIV, cu nota (despre sculptorul Pitagora) Despre Fidias, vezi nota la XXXIV, Numai Pliniu vorbește despre el ca pe un pictor Mai există o dovadă nesigură a ocupațiilor lui Fidias cu pictura: în Pseudo-Clement al Romei în "Recunoașteri" (Recognitiones, tradus ca "Amintiri" - VII, ), doar în lecturi scrise de mână proaste (care sunt eliminate în cele mai bune ediții) este cel mai magnific "tablou" îl menționa pe Phidias pe insula Arade (dar poate că era un alt pictor cu același nume Phidias) Raportul lui Pliniu despre pictura scutului de către Fidias este derutant, deoarece toată lumea presupune că Pliniu are în vedere scutul Atenei Parthenos Statuia Atenei Parthenos, așa cum se știe din numeroase surse antice și de la Pliniu însuși (vezi: XXXIV, și XXXVI, - ), era crisoelefantină Verbele folosite pentru a descrie acest scut mai înseamnă "a bate", "a ciopli", "a face reliefuri" Pausanias (I, , ) relatează că Lachares, conducător (tiran) al Atenei, protejat al regelui macedonean Cassander, fugind din Atena în - d Hr î Hr e (când Demetrius Poliorket, eliberând Atena, a asediat Acropola), a furat scuturi de aur din Acropole și tot ce putea fi îndepărtat din statuia Atenei Prin urmare, se presupune că scutul a fost înlocuit cu o copie de marmură, iar acest scut a fost pictat (adică, sursa lui Pliniu ar putea atribui acest tablou lui Fidias însuși) Dar, pe de altă parte, același Pausanias în secolul II n e descrie statuia crisoelefantină a Atenei și scutul văzut de el însuși (I, , - ; vezi și: Apuleius, Despre univers, ) Mai puțin acceptabilă este posibilitatea ca Fidias să picteze cu cester encaustic (vezi: XXXV, ) imagini pe fildeșul scutului original De asemenea, se admite că în surse Fidias ar putea fi confundat cu Panen (vezi următoarea propoziție) Dar poate că toată această întrebare este cauzată de o neînțelegere datorată expresiei inexacte a lui Pliniu Numai Pliniu relatează despre decorațiile interne ale scutului în XXXVI, : sed in scuto eius Amazonum proelium caelavit intumescente ambitu, in parmae eiusdem concava parte deorum et Gigantum dimicationes, in soleis vero Lapitharum et Centaurorum - " pe scut l-a bătut pe un convex bătălia cu amazoanele pe partea concavă a aceluiași scut, lupta zeilor și uriașilor, iar pe tălpile sandalelor, lupta lapiților și centaurilor " Formal, verbul caelavit ("a face lucrare goană, cioplită, în relief") se referă la partea exterioară (convexă) a scutului și la interior (concav) și la tălpile sandalelor Este posibil ca Pliniu (știind că interiorul scutului a fost pictat) să o fi pus astfel de dragul conciziei În latină, cu astfel de enumerari, apare utilizarea unui verb comun, în loc de diferit (similar ca sens și implicit) pentru fiecare membru al grupului enumerat (o astfel de figură de stil se numește "zeugma" în gramatică) A supraviețuit o copie din marmură a acestui scut (Scutul Strangford, în British Museum), pe exteriorul căruia este înfățișată în relief Amazonomahia, dar interiorul este pictat (acum figurile pictate abia se disting) Vezi: XXXV, cu notă Secțiunea Bularh - menționat doar de Pliniu Vezi și: VII, , unde Pliniu spune că Candaules a cumpărat un tablou destul de mare al lui Boularch "Moartea Magnezienilor" în valoare de greutatea sa în aur Durata de viață a lui Bularkh este determinată de faptele raportate aici Candaulus, rege al Lidiei (în Asia Mică), ultimul din dinastia lui Heraclides (sandopizii asirieni), care a domnit în Lidia din secolul al XIII-lea î Hr e Potrivit tradiției grecești, acești Heraclide descind din Alcaeus, fiul lui Hercule Grecii l-au numit pe Kandavl Mirsil după tatăl său Mirs Kandavl, care a domnit ani, a fost înlăturat de pe tron prin uciderea lui, Gyges, care a fondat o nouă dinastie a Mermnadelor Potrivit lui Pliniu, Candaules a murit în a -a Olimpiada, adică în - î Hr e , sau în anul morții lui Romulus, adică în î Hr e (după tradiția romană), așadar, a început să domnească c sau gt î Hr e Pe această bază, Bularkh este considerat un pictor din a doua jumătate a secolului al VIII-lea î Hr e , din Ionia (regiunea de coastă a orașelor grecești din Asia Mică) Potrivit altor surse, Gyges a devenit rege în anul î Hr e sau ok , așa cum se crede acum (c - c î Hr ) Aici Pliniu numește tabloul lui Bularchus bătălia (proelium) a magnezienilor, iar în VII, - "moartea" (exitium) a magnezienilor În Asia Mică erau două Magnezii: una - Magnezia la Sipylus, în Lidia; celălalt este Magnesia la Meandru, în Caria (ambele orașe sunt grecești) Strabon (XIV, - ) relatează că locuitorii din Magnesia de pe Meandru au fost complet exterminați de Treres, un trib cimerian După aceea, orașul a fost din nou construit de milesieni într-un alt loc Strabon se referă la Callinus, un poet grec care a trăit în apropierea Efesului în secolul al VII-lea î Hr e , care amintește de victoria magnezienii în războiul cu efesenii, adică, potrivit lui Strabon, încă nu știe despre moartea magnezienilor, iar Strabon îl trimite pe Calinus la invazia cimmeriană într-un timp mai devreme - să capturarea Sardes, capitala Lidiei ( c î Hr ), în timp ce Archilochus, un poet grec din insula Paros, secolul al VII-lea î Hr e , știe deja despre moartea magnezienilor, menționând "dezastrele" acestora (de aici Strabon ajunge la concluzia că Arhiloh a trăit mai târziu decât Calinus) Grecii i-au considerat pe cimerieni ca fiind triburile din regiunea nordică a Mării Negre (aceștia sunt deja menționați în Odisee) Cunoscutele invazii cimeriene din Asia Mică datează din anii secolul al VII-lea î Hr e Distrugerea Magnesiei de pe Meandru este datată de c ' î Hr e , capturarea Lidiei - prin anii (Gyges a murit într-o coliziune cu ei) Au fost în cele din urmă învinși de regele lidian Aliattes c î Hr e Unii consideră ciudat faptul că artistul grec a imortalizat înfrângerea grecească, prin urmare expresia lui Pliniu "moarte" din VII, este considerată eronată, iar bătălia și victoria magnezienilor asupra Efesenilor (raportată de Strabon) este considerată conținutul tabloului Din toate aceste motive, Bularkh ar trebui să fie atribuit primei jumătate a secolului al VII-lea î Hr e (unii atribuie victoria magnezienilor asupra Efesenilor la sfârşitul secolului al VIII-lea î Hr ) Cu toate acestea, nu se știe exact la care Magnesia Pliniu se referă, dacă au existat invazii cimeriene anterioare sau dacă conținutul imaginii are vreo legătură cu cimerienii (și nu cu alte ciocniri) Este doar clar că tradiția pe care o reflectă Pliniu i-a atribuit pe Bularkh (și Kandavl) a doua jumătate a secolului al VIII-lea î Hr e § Vezi nota la XXXV, - Aici monochromatis (picturi monocrome traduse) ar trebui probabil să însemne "culori monocrome" (?) Hygienont, Dinius și Harmad sunt menționate doar aici Pliniu le datează într-o perioadă ceva mai devreme decât Bularchus (vezi mai sus, nota la § ), dar cercetătorii moderni le atribuie de obicei celei de-a doua jumătate sau sfârșitului secolului al VIII-lea î Hr e și sugerează că erau pictori peloponeziani Unii îi consideră a fi pictori de vase peloponeziani de la sfârșitul secolului al VIII-lea î Hr e Pe baza faptului că Zeuxis a pictat picturi monocrome (XXXV, ), unii cred că au fost contemporani cu Zeuxis (a doua jumătate a secolului al V-lea î Hr ) Adică, părțile goale ale corpului feminin au început să fie înfățișate cu vopsea mai deschisă decât corpul masculin și adesea albe (cf : XXXV, ) Această distincție, totuși, este cunoscută în pictura în vază încă din secolul al VII-lea î Hr e (dar vezi nota la XXXV, ) Prin urmare, referindu-l pe Eumar la mijlocul secolului VI î Hr e (cm urmă, notă), acest mesaj al lui Pliniu este considerat inexact - și cine - et, qui , citind manuscrisul B (adică această propoziție subordonată se referă la Eumarus); două manuscrise citesc qui (fără et) "cine" - adică s-ar referi la Harmad; restul manuscriselor citesc et "și" (fără qui) - această lectură este de neînțeles Evmar - nemenţionat în alte surse literare Este considerat un pictor atenian de la mijlocul secolului VI î Hr e Conform semnăturii unui sculptor atenian din ultimul sfert al secolului al VI-lea î Hr e Antenor (vezi nota la XXXIV, ) pe o bază găsită pe Acropolele Ateniene, se știe că Antenor era fiul lui Eumarus Acolo a fost găsită și o bază cu o inscripție fragmentară, în care s-a păstrat numele "Evmar" Conform lecturii restaurate a acestei inscripții, se dovedește că aceasta este semnătura lui Eumar Se crede că baza era inițial sub forma unei stele, pe care era un cadou dedicat Atenei - o statuie sau o vază mare (pictată de Eumar) Acest Eumar este considerat tatăl lui Antenor În opinia multora, pictorul Eumar din Pliniu este identic cu Eumar, tatăl lui Antenor, și astfel se crede că a fost un pictor și sculptor atenian de la mijlocul secolului al VI-lea î Hr e Cu toate acestea, unii exclud o astfel de identificare figuras omnes imitări ausum Cuvântul figura înseamnă: "figura; aspect; poziție, postură etc Aici este înțeles în diferite moduri: ca "figură, aspect", "trăsături faciale", sau ca "poziție, postură", sau ca diversitate și mobilitate (adică figuri) spre deosebire de schematismul nemișcat a predecesorilor săi, sau ca tot felul de gesturi și mișcări Cimon - din Cleon, oraș din Peloponez, între Corint și Argos, două mari centre artistice (cf și: XXXVI, ) Cimon este atribuit ultimelor decenii ale secolului al VI-lea (și, probabil, începutului secolului al V-lea) î Hr e , până după Eumar și înainte de Polignot, până în perioada stilului strict Alte surse literare despre el nu sunt de încredere Elian (Motley Tales, VIII, ) spune că Conon din Cleon și-a îmbunătățit pictura, atunci abia la început și fără pricepere, ridicând-o la nivelul de artă și, prin urmare, a primit o recompensă bănească mai mare pentru munca sa decât predecesorii săi Potrivit opiniei general acceptate, citirea scrisă de mână a lui "Konon" este recunoscută ca fiind eronată și este înlocuită cu "Kimon" Această caracterizare corespunde cu cea a lui Cimon de către Pliniu și este confirmată de picturile în vază din acest timp Două epigrame atribuite lui Simonide din Ceos (c - î Hr ) vorbesc despre pictorul Kimon Una (Antologia Palatina, IX, ) se referă la pictura comună a lui Cimon și Dionisie (nu se precizează unde); în altul (ibid , XVI, ) - despre o lucrare făcută de Cimon, despre care autorul epigramei observă că în fiecare lucrare există defecte, iar Dedal însuși nu le-a evitat Totuși, în ambele epigrame, unii citesc "Mikon" (un pictor atenian de la mijlocul secolului al V-lea î Hr , vezi mai jos, § ) în loc de "Kimon" Celebrul pictor Dionisie din Colofon, contemporan cu Polignot (mijlocul secolului al V-lea î Hr , vezi mai jos, § - ) În consecință, Cimon din prima epigramă (care a colaborat cu Dionisie) nu poate fi identic cu Cimon care a trăit în secolul al VI-lea î Hr e Dar unii cred că poate Cimon, la bătrânețe, a colaborat cu tânărul Dionisie, sau că aici vorbim despre un alt Kimon eponim sau Dionisie eponim În plus, dacă aceste epigrame sunt într-adevăr ale lui Simonide, atunci se pare că ele trebuie să se refere la o pictură nou creată (probabil în Atena, unde Simonide a trăit până în î Hr ) Catagrapha invenit, hoc est obliquas imagines Catagrafe (greacă ta kataurasra) Pliniu însuși se traduce prin imagine obliquae (imagini întoarse în lateral) Următoarele poziții ale fețelor care privesc înapoi, în sus sau în jos sunt denumite catagrafe ca o explicație pentru exemple specifice Interpretarea acestui termen ca "imagine de profil" este în general respinsă, deoarece astfel de imagini erau comune în arta arhaică (după cum arată pictura în vază) și nu puteau fi o "invenție" (invenit) a lui Cimon Unii înțeleg catagrafele drept "imagini în trei sferturi" Dar, de obicei, acest termen este înțeles ca "imagini în scurtare" Ferry îl interpretează ca pe o "proiecție a unei figuri pe un plan": la sfârșitul secolului VI și începutul secolului V î Hr e (Timpul Cimon) în imaginile în relief și în pictura în vază există o reprezentare în trei părți a corpului uman - picioare în profil, trunchi în față, cap în profil Dar în XXXV, (vezi nota ) obliquam (imaginem) este înțeles ca însemnând "poză de profil" Cu toate acestea, sensul exact al termenului rămâne neclar clar corpuri - articulis membra distinxit, lit : "distins, împărțit membrii corpului prin articulații" Cuvântul membrum înseamnă "membru al corpului" și articulus înseamnă "articulație" Dar aici, prin "articulație" se înțelege "partea dintre articulații" (de exemplu, partea degetului corespunzătoare falangei) Nu pare să existe un cuvânt potrivit pentru asta Această înțelegere este confirmată de alte exemple de la Pliniu: la un elefant, spune Pliniu (XI, ), picioarele din față sunt mai mari, iar pe cele din spate "articulațiile" sunt scurte (in posterioribus articuli breves) Este clar că aici nu ne referim la îmbinări, ci la părțile dintre îmbinări (există multe astfel de exemple) Vezi și: XXXV, și Compară: XXXIV, Toate trăsăturile atribuite aici lui Cimon sunt observate în pictura sa contemporană în vază Secțiunea Panen - în XXXV, Pliniu își raportează apogeul la Olimpiada a -a ( - î Hr ), numindu-l, ca și aici (și în XXXVI, ), fratele lui Fidias și spune că a colaborat cu studentul și asistentul Phidias Kolot (care este atribuită celei de-a doua jumătate a secolului al V-lea î Hr , vezi nota la XXXIV, ) în templul Atenei din Elis, unde Panen a pictat un scut din interior (vezi în decret, nota ) În XXXVI, , Pliniu menționează picturile murale ale lui Panenus, fratele lui Fidias, în același templu Panenus și Pausanias (V, , - ) îl numesc pe Fidias frate atunci când descriu statuia lui Zeus olimpic Fidias (vezi: XXXIV, cu nota ) Pausanias spune că accesul la statuie este blocat de o barieră pe patru laturi sub formă de pereți: pereții laterali și din spate sunt decorați cu picturi de Panen (scene mitologice) Aici Pausanias spune că Panen a scris la Atena în Stoa Poikila (vezi nota la XXXV, ) "Bătălia de la Maraton" - vezi mai jos, cu notă (în I, , , când descrie această și alte tablouri din Stoa Poikila, Pausanias nu numește autorii) Dar Strabon, descriind statuia lui Zeus Olimpian (VIII, - ), îl numește pe Panenus nepotul lui Fidia și spune că Panenus a pictat statuia lui Zeus (în special haine) și, în plus, menționează numeroasele picturi minunate ale lui Panenus în templul lui Zeus (deucvwrai dk ka\ urasrai loХХаі te kaі tfavpiacrral lgrі tb іgrbѵ ekeіѵоѵ Erua - nu este clar dacă aceasta se referă la picturile lui Panen care împodobeau barierele menționate mai sus, sau la celelalte picturi ale sale din peretele templului, poate; de asemenea, este neclară expresia Ler \ tb Іeroѵ - "în templu" sau "lângă templu", "în jurul templului"?) Pe de altă parte, Plutarh (Despre slava atenienilor, ) îl plasează pe Playsteinet, fratele lui Fidia, printre pictorii atenieni celebri (Apolodor, Euphranor, Nicias, Asclepiodor) și spune că unii dintre ei au pictat generali învingători, alții - bătălii, altele - eroi Se crede că, vorbind despre Playsteinet, Plutarh se referă la pictura "Bătălia de la Maraton" (atribuită lui Panen) Pe baza acestor date, unii cred că au existat doi pictori: Panen, sau, după alții, Playsteinet, fratele lui Phidias, și Panen, nepotul lui Phidias (posibil fiul lui Playsteinet) Cu această distincție, lui Panenus, fratele lui Fidia, i se atribuie apogeul indicat de Pliniu ( - d Hr ) și "Bătălia de la Maraton" din Stoa Poikil (crearea acestui tablou este atribuită, probabil, timpului dinaintea exilului lui Cimon, fiul lui Miltiade, în î e n ) Panenus, nepotul lui Phidias, este creditat cu colaborarea cu Phidias la Olympia și apoi cu Kolotos la Elis Se crede că această opinie ar fi confirmată dacă crearea lui Zeus Olimpian de către Fidias datează din cca î Hr e (și nu înainte de - vezi nota la XXXIV, ), și că în acest caz ar fi necesară distincția dintre cei doi pictori (întrucât ar fi despărțiți de timp într-o generație) Cu toate acestea, după cum s-a menționat pe bună dreptate, datarea lui Zeus Olimpian nu poate fi o dovadă în rezolvarea acestei probleme Alții cred că a existat un pictor Panen, fratele lui Fidias, după cum au raportat Pliniu și Pausania, și îi atribuie apogeul la mijlocul secolului al V-lea î Hr î Hr e , mai ales că numele său este asociat cu alți pictori din aceeași perioadă Mikon și Polygnot (Stoa Poikile a fost decorat cu picturi ale acestor trei artiști) În ceea ce privește mesajele lui Strabon și Plutarh, aici ele presupun corupție în lecturile scrise de mână și anume: în manuscrisele lui Strabon "nepot" (adeXsridovu) stă în locul "frate" (adetapos), iar în manuscrisele lui Plutarh citirea "Playstein" este coruptă Se poate presupune, de exemplu, că acest cuvânt a fost adjectivul jiXeiaraiVEXOî (deși nu apare nicăieri) "cel mai lăudabil" pentru numele "Panen", care a căzut, sau ceva asemănător Pentru termenul iconic, vezi nota până la XXXIV, - După prima campanie nereușită a armatei persane sub conducerea lui Mardonius în Grecia (în î Hr ), regele Darius în a întreprins o nouă campanie, trimițând o mare flotă cu o armată, în fruntea care i-a numit pe un comandant experimentat Datis și pe nepotul său Artaphernes Armata persană cu cavalerie a aterizat pe câmpia îngustă Marathon, unde așezarea Marathon era situată pe coasta de nord-est a Atticii, la km de Atena În fruntea armatei ateniene se afla nominal arhon-polemarhul (adică "conducătorul militar", unul dintre cei nouă arhonte), dar de fapt armata zece strategi (generali) comandau pe rând Polemarhul acestui an a fost Callimachus Miltiade, un politician și comandant, unul dintre cei zece strategi, a cerut un atac imediat asupra armatei persane, dar din moment ce ajutorul din Sparta nu a venit, a existat un dezacord între strategii în această problemă Votul dat de polemarhul Callimachus a decis în favoarea opiniei lui Miltiade, căruia i s-a încredințat comanda principală Înainte de bătălie, Miltiade s-a îndreptat către armată și comandanți cu un discurs înflăcărat, încurajându-i să lupte pentru cauza libertății (acest moment a fost prezentat în tabloul lui Panen, unde Miltiade a fost înfățișat cu o mână întinsă arătând spre armata persană) Perșii nu au putut rezista atacului rapid și s-au transformat într-un zbor dezordonat, urmărit de greci până la corăbii În această bătălie, polemarhul Calimah, strateg Cynegir (fratele lui Eschil), care a luptat cu vitejie și i-a tăiat mâna cu un topor când a apucat partea curbată a pupei navei (inamicul), și alții (în unele surse, strategul Epizel este numit și înfățișat în imagine) Toate aceste scene (probabil și cavaleria persană) au fost descrise, așa cum sunt descrise de diverși autori, în imagine În plus, pe ea au fost înfățișați eroii Maraton și Tezeu și Atena și Hercule Un monument a fost ridicat învingătorului Miltiadei pe locul bătăliei de lângă movila de înmormântare a atenienilor căzuți (această movilă, de m înălțime, a supraviețuit până astăzi) Bătălia de la Marathon a fost mândria atenienilor Pictura se afla în Stoa Poikila (vezi nota la XXXV, ) în Agora, piaţa principală a Atenei Au existat și alte picturi ale celebrilor pictori Mikon (vezi mai jos, nota la § ) și Polygnotus (vezi nota la § ) - de aici putem concluziona că Panen a fost un artist recunoscut de același nivel Unii autori antici, probabil din greșeală, atribuie "Bătălia de la Maraton" fie lui Mikon, fie lui Poliglot Stoa Poikile a fost construită după î Hr e , iar din moment ce se presupune că "Bătălia de la Maraton" a fost scrisă înainte de î Hr e , adică înainte de izgonirea lui Cimon, fiul lui Miltiade, din Atena, rezultă că tabloul a fost pictat în această perioadă Dar în același loc, potrivit lui Pausanias, a existat și un tablou "Bătălia lui Enea", care se presupune că a avut loc c î Hr e (Vezi nota la XXXIV, ) În consecință, toate picturile de acolo au fost pictate fie nu în același timp, fie mai târziu (dar data exactă a bătăliei de la Enoi este necunoscută) În acest sens, este luată în considerare și problema imaginilor "iconice" Unii cred că un portret real este exclus, deoarece Miltiades a murit cu mult înainte de aceasta (în ) Autorii antici relatează că Miltiade a cerut ca numele lui să fie scris lângă imaginea lui, dar oamenii i-au refuzat acest lucru, dar au fost de acord ca el să fie înfățișat "primul" dintre strategii (evident, asta înseamnă: în prim-plan?) Acest mesaj este de obicei invocat pentru a dovedi "neportretul" imaginilor iconice, dar, pe de altă parte, nu ține cont de faptul că la crearea acestei imagini, Miltiade nu a fost în viață de mult timp și, prin urmare, el nu putea cere o inscripție a numelui său Sau, în acest caz, trebuie presupusă o altă imagine creată în timpul vieții sale Există și alte ambiguități Vezi și nota până la XXXV, Timagora din Chalkis (orașul principal de pe insula Eubea, lângă Attica) - menționat doar aici Pliniu datează competiția la mijlocul secolului al V-lea î Hr e Corint era responsabil de jocurile istmice care aveau loc pe Istma (Istmul din Corint), în onoarea lui Poseidon Aici concursurile erau muzicale, poetice și ecvestre Din cele mai vechi timpuri, la Delphi s-au desfășurat Jocurile Pythian (în cinstea lui Apollo) cu competiții muzicale și poetice, la care ulterior s-au adăugat sporturi Jocurile Pythian au fost a doua ca importanță după Jocurile Olimpice Se pare că aceste concursuri în pictură au fost instituite în timpul jocurilor, după spusele lui Pliniu, la mijlocul secolului al V-lea î Hr e Comparați: XXXV, , , ; XXXIV, și ; XXXVI, ora Participarea lui Panen la concurs demonstrează că Panen era angajat în pictura de șevalet § După ei - Urlihs notează că acest lucru este inexact, deoarece Panen, Polygnot și Mikon erau contemporani Dar Pliniu, se pare, are în vedere pictorii pe care i-a enumerat mai sus, înainte de Panen Polygnotus este fiul și elevul pictorului Aglaophon din insula Thasos (lângă Macedonia și Tracia) Aristofon, fratele lui Polignot, a fost și pictor (vezi: XXXV, ) Există multe referințe și informații despre Polygnotus (vezi: Overbek, nr - ), dar datele exacte sunt necunoscute Pliniu o datează din perioada anterioară celei de-a -a Olimpiade ( - î Hr ) Se știe că Polygnotus s-a mutat la Atena și a primit cetățenia ateniană - pentru picturi gratuite din Stoa Poikil, conform surselor (vezi și mai jos, § ) Prin urmare, deși toate izvoarele îl numesc pe Polignot Thasian, Teofrast, conform lui Pliniu în VII, , îl numește atenian Întrucât lucrările pictorilor din Stoa Poikila datează de după și înainte de d Hr î Hr e (anul exilului lui Cimon, vezi mai sus, nota la § ), se presupune că Polignot a sosit la Atena în acest moment Unii cred că devenise deja un pictor celebru înainte de asta și că Cimon l-a adus cu el la Atena, care l-a întors la supunere pe Thasos, care căzuse departe de Atena, în - î Hr e Autorii antici relatează o poveste de dragoste între Elpiniki, sora vitregă a lui Cimon, și Polygnotus Când Cimon a fost adus în judecată în și Elpinika s-a dus la Pericle pentru a mijloci pentru fratele ei, Pericles, zâmbind, i-a spus că este prea bătrână pentru a se ocupa de astfel de cazuri Dacă această poveste nu este o bârfă obișnuită, atunci este posibil ca Polygnotus să fi sosit la Atena mai devreme (deoarece Elpinika era deja "bătrână" în ) Se credea că Polygnotus, în pictura sa de la Stoa Poikil, o înfățișa pe Laodice, fiica lui Priam, cu trăsăturile portretului lui Elpiniki El a fost contemporan cu Panenus (vezi nota la XXXV, ) și Micon (vezi nota la XXXV, ); Se crede că Micon era ceva mai în vârstă decât Polygnotus Cea mai faimoasă dintre lucrările sale din antichitate a fost lucrarea de la Delphi (vezi mai jos și nota la § ), care este atribuită perioadei cuprinse între și d Hr î Hr e Pausanias (I, , ) relatează despre picturile lui Polygnotus din așa-numita Pinakothek (Galeria de picturi din partea de nord a Propilelor Acropolei ateniene), dar din moment ce a fost construită după î Hr e , ei cred că aceste picturi au fost transferate aici din alt loc (adică în această opinie se presupune că Polygnotus nu mai era în viață, deși nu se știe nimic despre asta) Astfel, culmea lui Polygnotus este datată la c î Hr e A lucrat la Atena, la Delphi, la Thespia (vezi: XXXV, ), la Plataea (vezi: Pausanias, IX, , ) Într-o inscripție din Thasos î Hr e se găsește numele "Polygnotus, fiul lui Aglafont", dar nu se știe dacă este identic cu pictorul sau, poate, un fel de rudă Doar Pliniu relatează că Polignot a pictat și în encaustică (vezi: XXXV, ) și că a fost și sculptor (vezi: XXXIV, ) Vezi și: XXXV, și XXXIII, (pe culori) Polygnot era deja recunoscut de contemporanii săi drept cel mai remarcabil pictor Pentru Platon și Aristotel, el este principalul și marele maestru al picturii Teofrast, un student al lui Aristotel, îi atribuie "inventarea" picturii în Grecia (vezi VII, ) Aparent, toți pictorii anteriori nu au fost recunoscuți ca demni de atenție Deși stilul lui Polignot este definit ca nemaifiind arhaic, el încă nu aparține celui clasic, care începe cu "pictorul-umbră" al lui Apolodor (vezi: XXXV, ) cu utilizarea perspectivei și clarobscurului Deosebit de semnificativă în acest sens este judecata lui Quintilian (XII, , ), care spune că primii pictori, ale căror lucrări merită atenție nu numai datorită vechimii lor, au fost, după cum se spune, celebrii Polignot și Aglaofon, care au pictat cu "culori simple" (culoare simplex, vezi nota la XXXV, ), pictori a căror artă imperfectă părea să prefigureze arta marilor maeștri care au apărut după ei și pe care unii cunoscători originali îi preferă marilor maeștri ai vremurilor de mai târziu Și conform judecății lui Pliniu însuși (vezi mai jos, sfârșitul § ), este clar că pictura adevărată a fost recunoscută abia începând cu noua artă a lui Apolodor Așa se explică absența unei istorii anterioare a picturii în acele izvoare ale lui Pliniu, cu care argumentează aici, dovedind că au existat pictori celebri înainte de olimpiada a -a transparent - tralucida, citind manuscrisul B; în rest - lucida Lawler (L B Lawler Lucida veste TARA, XIX, , p - Rezumat în AJA, XLV, Nr , , p ) se opune lecturii acceptate și consecinței corespunzătoare Potrivit autorului, Polygnotus nu putea picta corpuri în haine transparente, deoarece nu poseda clarobscurul necesar pentru aceasta, care a apărut după el Principala realizare a lui Polygnotus, conform lui Lawler, constă într-un transfer mai perfect al formelor feminine și în draperii moi, elegante și fine; Pausanias, descriind picturile lui Polygnotus, nu vorbește despre draperii transparente; în plus, deși la acea vreme existau haine transparente, femeile nu părăseau casa în ele (acest lucru a devenit la modă în timpurile elenistice), prin urmare este îndoielnic, scrie Lawler, că Polignot a pictat femei în haine transparente (se poate obiecta la autor că dacă sunt reprezentați oameni goi, asta nu înseamnă că au părăsit casa goi) Luând lectura lucida ("luminoasă, strălucitoare"), autorul crede că aici înseamnă galben strălucitor, deoarece Pliniu în XXXIII, spune că Polignot și Micon au fost primii care au folosit ocru attic (galben), iar în altă parte Pliniu îi numește lucidum (XXXIII, ; trebuie remarcat că în XXXIII, Pliniu numește astfel ocru din Galia și spune că "ea și Atticul sunt folosite pentru a transmite lumina") și, în plus, Aristofan vorbește adesea despre dependența femeilor de chitonurile galbene Astfel autoarea explică lucida veste ca: în articole de îmbrăcăminte din țesături moi, cu pliuri naturale și o culoare galben strălucitor realizată de ocru Cu toate acestea, după cum notează cercetătorii, există imagini în haine transparente pe vaze grecești c î Hr e , adică înainte de Polignot, precum și pe picturile etrusce dinainte de vremea lui Polignot (dar numai conturul corpului apare prin haine) Mithra - o coafură grecească, în general atât masculină, cât și feminină, dar, aparent, predominant feminină, constând dintr-o fâșie destul de lungă și largă de țesătură, care a fost înfășurată de mai multe ori cu o anumită artă în jurul capului, lăsând capete agățate (partea de sus a capului a rămas deschis) Toate inovațiile enumerate aici, atribuite (în izvoarele lui Pliniu) lui Polignot, se regăsesc, după cum notează toți cercetătorii, deja în pictura în vază înainte de Polignot, cu excepția ultimului, numit aici, trăsăturile artei sale; confirmarea acestui lucru se găsește în așa-numitul crater Niobid din Orvietto (un crater attic cu figuri roșii) și într-un grup apropiat, unde văd o reflectare a artei lui Polygnotus Aristotel (Poetica, , a; Politica, VII, , , a) consideră "scrierea personajelor" (rj^oypacpoî) o trăsătură a lui Polygnot, contrastând-o cu Zeuxis în aceasta (vezi nota la XXXV, ) , după care neagă această caracteristică Se crede că Aristotel nu înseamnă caracter în general, ci caracter exaltat În aceeași Poetică ( , a) el spune că Polygnotus a descris oamenii ca fiind cei mai buni, Pauso ca mai răi decât ei și Dionisie așa cum sunt § Porticul (sau Porticurile) lui Pompei - a fost construit în anul î Hr e Gneem Pompei, adiacent Teatrului lui Pompei (vezi nota la XXXIV, ) și a servit drept refugiu pentru spectatori în timpul ploii Curia Pompeii era o cameră din acest portic unde stătea uneori senatul și unde în î Hr e Cezar a fost ucis Augustus, după ce a îndepărtat statuia lui Pompei de acolo, a zidit Curia ca un loc blestemat Prin urmare, Pliniu spune despre tablou că a fost anterior (fuerat) în fața Curiei Porticul lui Pompei a fost și un loc de festivități și o galerie de artă (vezi: XXXV, , , ) Nu se știe nimic despre acest tablou al lui Polygnot Pliniu o numește tabula - adică o poză pe tablă (vezi mai jos, în nota ) Aceasta se referă la o persoană care urcă sau coboară dintr-un car de război Există multe astfel de imagini și este cu adevărat imposibil de stabilit dacă războinicul coboară sau urcă, deoarece este înfățișat cu un picior pe car, celălalt pe pământ, cu fața la car (de asemenea, fără să se întoarcă, coboară din aceasta) cladire - aedem De obicei, acest cuvânt înseamnă "templu", dar din moment ce, conform altor surse, se știe că Polygnotus din Delphi a lucrat în Lesha, pe care Pausanias o numește oikfa ("locuință; clădire; clădire; sală; templu" - latină aedes are aceleași semnificații), atunci aici ar trebui să însemne "clădire", "casă", și nu "templu", adică aici se înțelege Lesha Leskha - o clădire publică, un loc pentru conversații, dar mai exact scopul nu este clar, deoarece sursele de informare despre păduri sunt foarte diverse În Delphi, Lescha a fost o consacrare a cnidienilor (Cnidus este un oraș din peninsula Cnidus din sud-vestul Asiei Mici) și a fost construită între și d Hr î Hr e (după alții - înainte de î Hr ) și decorat cu picturi de Polignot, care au fost completate de acesta, după unii, c , după mulți - între și d Hr î Hr e Pausanias scrie (X, ) că această clădire a fost numită de delfieni Leskhoy, pentru că pe vremuri acolo se adunau și vorbeau despre chestiuni și legende serioase și că existau multe astfel de clădiri în toată Hella (chiar și în vremea homerică) Conform săpăturilor, s-a descoperit că Leskha din Delphi era o clădire mare dreptunghiulară, alungită în lungime În ea, Polygnot a pictat două picturi grandioase pe teme homerice: "Plecarea grecilor după capturarea și distrugerea Troiei" și "Odiseu în lumea interlopă" (cf : XXXV, cu nota ), - cele mai faimoase lucrări ale sale , conform autorilor antici Există multe relatări despre aceste lucrări, dar cea mai detaliată descriere a acestora (în general, singura descriere detaliată a picturilor din antichitate și foarte importantă pentru istoria artei) este dată de Pausanias (X, - ) Când descrie prima imagine, Pausanias raportează că pe ea a fost făcută o inscripție în disticul elegiac al poetului Simonide: "A scris Polygnotus, originar din Thasos, fiul lui Aglaophon, (acest) oraș ruinat Ilion" Poetul Simonide din Ceos în î Hr e a plecat în Sicilia și a murit în , de aceea se crede că Pausanias atribuie această epigramă lui Simonide - din greșeală, deoarece altfel lucrarea lui Polygnotus din Delphi ar fi trebuit datată mai devreme În scolia la Gorgias a lui Platon (până la B), este citată această epigramă, cu privire la opera lui Polygnot la Delphi, fără a indica autorul (Plutarh, Despre declinul oracolelor, , o citează și el fără a indica autorul) Vezi nota următoare Vezi și mai jos, cu notă Portic Poikile - Greacă orod loikіKht] (Opriți Poikyle) Porticurile erau clădiri (în principal publice, cu destinații diverse) în mare parte dreptunghiulare, foarte alungite Una dintre laturile lungi forma o fațadă deschisă cu o colonadă cu vedere la o stradă sau o piață Această Stoa a fost construită în partea de nord a Agora (piața principală a Atenei) după î Hr e Peisianakt, despre care se crede că este o rudă a lui Cimon și a fost numit "Peisyanaktova", dar, după ce a fost decorat cu picturi de Mikon, Panen și Polygnot, a devenit în mod obișnuit numit "Poikile" Greacă, loіkiіt] înseamnă literal "pestriț", "decorat", etc Traducerea "portic pestriț" (sau "în picioare pestriț") este incorect literală Acum se obișnuiește să se traducă "Portic pictat (sau în picioare)" Poate aceasta este traducerea corecta, daca esti sigur ca existau picturi murale in Stoa Expresia lui Pliniu aedem pinxit ("a pictat clădirea a pictat și Porticul din Atena ") pare să indice că acestea erau picturi murale Dar Sinesius în două scrisori ( și ) scrie ca d Hr e despre faptul că Stoa Poikile nu mai este Poikile, întrucât proconsulul i-a luat scândurile (aavides) pe care Polignot din Thasos și-a întipărit arta (picturile au fost, se pare, duse la Constantinopol) Cuvântul ааѵи înseamnă "bord; cercevea ", etc Înseamnă și o poză pe tablă, care a fost atașată paranteze la perete De obicei, imaginile de pe plăci sau alte materiale se numesc lіѵakeu (pinaki) Cu toate acestea, cercetătorii tratează această mărturie a lui Sinesius cu neîncredere S-au găsit blocuri de piatră, despre care se crede că ar fi de la Stoa Poikile, care sunt nelucrate pe o latură!Se crede că li s-au atașat tablouri care împodobeau interiorul încăperii În general, în ceea ce privește materialul pe care Polygnot și contemporanii săi (Mikon, Panen și alții) au scris, atunci, potrivit cercetătorilor, nu există informații sigure despre aceasta Pausanias descrie picturile lui Polygnotus la Lesche din Delphi (vezi nota anterioară) în secolul al II-lea n e așa cum a văzut el, dar studiile recente au arătat că Leskha a fost restaurată aproape complet în secolul al IV-lea î Hr î Hr , prin urmare, se presupune că picturile văzute de Pausanias erau fie copii ale originalelor vechi, fie erau scrise pe scânduri care erau ușor de îndepărtat de pe pereți Pausanias (I, , ) menţionează în templul Dioscurilor din Atena tabloul lui Polignot "Dioscurii şi fiicele lui Leucip" şi tabloul lui Micon "Argonauţii" Într-o altă sursă (Z e n o b i u s Prov , IV, Ed Leutsch = Overbeck, No ), această poză a lui Micon este numită "scândură" (pinak) Picturile lui Polygnotus din Pinakothek la care se referă Pausanias (vezi nota la XXXV, ) se credea că au fost aduse aici din alt loc (prin urmare trebuie să fi fost pictate pe scânduri) Despre poza cu Polignot de pe tablă (tabula), care se afla la Roma, spune Pliniu (în propoziția anterioară) Vezi și nota la XXXV, Prin urmare, este posibil ca în Stoa Poikila (precum și în Lesh din Delphi și în alte părți) să nu fi fost tablouri, ci tablouri pe scânduri Totuși, vezi XXXV, , unde, aparent, se referă la picturile murale ale lui Polygnotus, și mai ales XXXVI, , care se referă în mod clar la picturile murale ale lui Panen În Stoa Poikil, Polygnot a pictat tabloul "Grecii după capturarea Troiei", Micon (vezi următoarea, nota) - "Bătălia atenienilor cu amazoanele", Panen - "Bătălia de la Maraton" (vezi nota la XXXV, ), iar un autor necunoscut este Bătălia de la Aeneas (vezi aceeași notă) Pentru o descriere a tuturor acestor picturi, vezi Pausanias, I, , urm Potrivit acestei Stoa, Poikile a fost numită și Stoa (Stoya) - școala de filozofie stoică, cu care s-a stabilit în ea fondatorul școlii, Zenon (secolele IV-III î Hr ) Mikon este un pictor atenian, fiul lui Fanomachus, așa cum este indicat în semnătură (vezi nota la XXXIV, ; în scolia către Lisistrata de Aristofan, și urm , se citește "fiul lui Fanoh") Unii îl consideră un contemporan mai în vârstă al lui Polygnotus (vezi nota la XXXV, ), dar nu există date exacte despre Micon Pentru Mikon ca sculptor în bronz, vezi: XXXIV, cu note Opera sa sculpturală datează din cca Anii - secolul al V-lea î Hr e Picturile sale datează și ele din aceeași perioadă Pausania (I, , urm ) relatează trei picturi din templul lui Tezeu din Atena: ) "Amazonomachia" (bătălia atenienilor cu amazoanele); ) "Centauromachia" (bătălia lapiților cu centaurii, cu participarea lui Tezeu); ) "Tezeu îi întoarce inelul lui Minos de pe fundul mării" În ceea ce privește această a treia imagine, Pausanias spune că conținutul ei nu este foarte clar pentru cei care nu sunt familiarizați cu mitul, întrucât Micon nu a înfățișat întregul mit Pausanias nu numește autorii primelor două tablouri Unii le atribuie lui Mikon, dar alții, pe baza unor referințe nesigure la picturile lui Polygnotus din templul lui Tezeu, acestea sunt atribuite lui Polygnotus Templul lui Tezeu a fost construit c î Hr e În Stoa Poikil (vezi nota anterioară) Micon a scris "Amazonomachia" (vezi scholia indicată lui Aristofan, precum și: Aristofan, Lysistrata, - ; Arrian, Anabasis, VII, , , unde lectura scrisă de mână "Cimon" a corectat la "Mikon") În unele surse, Mikon este creditat și cu "Marathonomachia" (vezi nota la XXXV, ), care, potrivit multor cercetători moderni, aparține lui Panen, dar unii consideră că aparține lui Mikon, deoarece în surse (vezi: Overbeck, nr ) se raportează că Mikon a fost pedepsit cu o amendă de de minute pentru că i-a înfățișat pe perși ca fiind mai mari decât grecii Pausania mai relatează o pictură a lui Mycon "Argonauții" în templul antic al Dioscurii din Atena, unde Polygnot a scris "Dioscurii și fiicele lui Leucip" (I, , , vezi și VIII, , ), cel data este necunoscută După cum puteți vedea, Micon a lucrat de obicei împreună cu Polygnotus, dar nu este raportat nimic cert despre natura picturii lui Micon și rolul său în istoria picturii Se crede că Polygnotus l-a eclipsat cu faima sa Vezi şi: XXXIII, ; XXXV, Pentru surse despre Micon, vezi Overbeck, nr - Amphictyons - membri ai Amphictyons, uniuni religioase și politice ale politicilor și triburilor din Grecia pentru a rezolva în mod pașnic disputele dintre membrii lor, a reglementa relațiile internaționale și închinarea comună într-un sanctuar comun Cea mai semnificativă a fost Amphictyony Delphic, condusă de un consiliu de reprezentanți ai comunităților, la sanctuarul lui Apollo din Delphi; ea a organizat jocurile pitice desfășurate la Delphi, care aveau o semnificație panelenică, cu concursuri muzicale, poetice și gimnastice Dreptul onorific de ospitalitate gratuită a fost acordat de Amphictyony Delphic lui Polygnotus pentru decorarea Leshu din Delphi (vezi mai sus, în nota ), aparent gratuit (ca și în Atena în Stoa Poikil, pentru care i s-au acordat drepturi de atenian) cetățenie) Numai Pliniu îl menţionează pe Mycon cel Tânăr; întrucât timpul de viață a lui Timarete (vezi: XXXV, cu nota ) este, de asemenea, necunoscut, este imposibil să se determine durata vieții tatălui ei Mikon Secțiunea Aglaophon - judecând după timpul indicat de Pliniu (Olimpiada = - î Hr ), și conform altor surse, cu greu poate fi tatăl lui Polignot (vezi nota la XXXV, ), deși unii cred că toate informațiile se referă la un Aglaofont Potrivit multora, erau doi Aglaophon - cel Bătrân și cel Tânăr Aglaophon cel Bătrân - pictor din Thasos, tatăl pictorilor Polignot și Aristofon (vezi: XXXV, cu o notă); se atribuie sfârşitului secolului al VI-lea - începutul secolului al V-lea î Hr e , unii îl consideră un contemporan mai vechi al lui Mikon (vezi nota la XXXV, ) Se crede că Quintilian (XII, , ) se referă la el, care vorbește despre Polignot și Aglaophon ca primii pictori demni de atenție, iar despre Zeuxis și Parrhasia ca fiind pictori mai desăvârșiți care au trăit la scurt timp după ei, în timpul războiului din Peloponesia ( ) - î Hr) in scolia la "Păsările" lui Aristofan (până la versetul ), puse în scenă în î Hr e , referitor la Nike înaripat amintit acolo, se spune că Nike a fost primul, după unii, care a fost înfățișat cu aripi de Aglaophon din Thasos Această dovadă este atribuită și lui Aglaophon cel Bătrân Aglaophon cel Tânăr - se crede că a fost fiul lui Aristofon, fratele lui Polygnotus (adică nepotul lui Aglaophon cel Bătrân, nepotul lui Polygnotus), un pictor atenian din a doua jumătate a secolului al V-lea î Hr e Athenaeus relatează (XII, D) că Alcibiade, întorcându-se la Atena din Olimpia, a dedicat două tablouri (pe scânduri) lucrării lui Aglaofon: pe una, Olimpia și Pitiade (personificări ale jocurilor olimpice și pitice) îl încoronează pe Alcibiade, pe de altă parte - Alcibiade stă în poala lui Nemeus (personificarea jocurilor nemeene - vezi: XXXV, cu nota ) Alcibiade a câștigat o victorie la Olimpia în î Hr e (care corespunde exact "Olimpiadei a -a" a lui Pliniu) Al doilea dintre aceste tablouri (care a stârnit admirația atenienilor) este menționat și de Plutarh (Alcibiade, ), dar Aristofon îl numește autor Pausania (I, , ) menționează acest tablou în Pinakothek din Atena (vezi nota la XXXV, ), fără a numi autorul Vezi nota până la XXXV, Există și alte mențiuni, mai puțin precise, despre Aglaophon (în enumerari) de către autori antici (vezi: Overbek, nr - și - ) Kefisodor - necunoscut ca pictor Vezi nota până la XXXIV, Erillus - manuscris B; într-un manuscris, frillus, în celelalte, frilius Necunoscut Unii sugerează schimbarea lecturii la Perellus - vezi nota până la XXXIV, Evenor - în alte surse (Pausanias, I, , ; Athenaeus, XII, s; Harpokration, sub cuvântul "Parrhasius") este menționat doar ca părintele lui Parrhasius, originar din Efes (în Asia Mică) XXXV, - A se vedea, de asemenea, § - și Apolodor este un pictor atenian, un contemporan mai vechi al lui Zeuxis (vezi: XXXV, ), prin urmare ei cred că a -a Olimpiada ( - î Hr ), pe care o subliniază Pliniu, ar trebui să se refere mai degrabă la sfârșitul timpului său activitate, astfel definită de ultima treime a secolului al V-lea î Hr e În tradiția antică, Apolodor (deși există foarte puține informații despre el) apare ca fondatorul picturii în sensul propriu al cuvântului, deoarece i se atribuie introducerea clarobscurului cu ajutorul nuanțelor tranzitorii de culori, în timp ce toate picturile anterioare a fost, după cum se spune, un desen plan cu culori (cel mai perfect reprezentant recunoscut de Polygnot) Pliniu nu-l menționează pe pictorul Agatarh din Samos, care a lucrat la Atena, c - î Hr BC, care, conform surselor, a scris decorul pentru producțiile lui Eschil Această "scriere a decorului" este desemnată prin cuvântul "scenografie" ("pictură de scenă") Agatarch a scris și un eseu despre scenografie Potrivit cercetătorilor moderni, scanografia lui Agatarkh ar trebui înțeleasă ca o perspectivă liniară, un desen în perspectivă Astfel, lui Agatarchus i se atribuie descoperirea perspectivei și introducerea ei în pictură Se crede că Apolodor a aplicat perspectiva descoperită de Agatarh și a introdus clarobscurul, datorită căruia a "prevăzut pensulei gloria binemeritată" (după Pliniu) În scolia la Iliada (la X, ) și în Isihie (sub cuvântul akia - "umbră") Apolodor se numește akiaura ora kaі asіoursoаіѵ oKias Cuvântul în nota la § ) tops to show -ad arcem ostentationis Această expresie este tradusă "(a ajuns) la vârful gloriei" Cuvântul agh înseamnă: "cetate, acropolă; înălțime, vârf Dar, se pare, în această întorsătură retorică există un indiciu asupra Acropolei ateniene, unde Protogenes a scris această lucrare, care, evident, era considerată cea mai înaltă onoare, întrucât Atena era principalul centru recunoscut al culturii spirituale § Ialis este fiul lui Kerkaf și Kidippa, nepotul zeului soarelui Helios, fondatorul și eroul omonim al orașului Ialis de pe insula Rodos (frații săi mai mici Lind și Kamir sunt fondatorii orașelor Lind și Kamir pe Rhodos, respectiv) Detaliile mitului despre el sunt necunoscute Din moment ce Protogenes l-a pictat cu un câine fără suflare, se presupune că pictura îl înfățișa pe Ialis la vânătoare Autorii antici menționează adesea această pictură a lui Protogenes ca fiind una dintre cele mai faimoase opere de artă Potrivit lui Plutarh (Demetrius, ) și Elian (Motley Tales, XII, ), Apelles a fost atât de șocat de Ialisul lui Protogene, încât și-a pierdut puterea de a vorbi, iar apoi, recuperându-se, și-a exprimat părerea (vezi mai sus, § ) cu notele și ) Plutarh și Aelian (ibid ) raportează că Protogenes a scris Ialis timp de șapte ani Frontonul (Scrisori către Mark Caesar, II, ) transmite ("se spun") că Protogenes a scris "Ialis" timp de ani, iar în acești ani nu a scris altceva decât acest tablou Vezi și mai jos, notă până la § Despre Templul Păcii, vezi nota la XXXIV, Cicero (Orator, ) în secolul I î Hr e și Strabon (XIV, ), care a murit c d Hr e , am văzut această imagine în Rodos Se crede că Vespasian a dus-o la Roma, cel puțin sub Pliniu, înainte de d Hr e era la Roma Plutarh (c - după d Hr ) scrie (Dimitrie, ) că această imagine, împreună cu restul, a fost dusă la Roma, unde a ars în timpul unui incendiu (un incendiu este cunoscut în Templul Păcii sub Commodus, - gt n e ) Acest mesaj, transmis de Pliniu dintr-o anumită sursă, este considerat absurd din punct de vedere tehnic Se presupune că fie Protogenes a scris patru "ediții" ale picturii, fie că acest mesaj reflectă tehnica de aplicare a culorilor translucide (translucide), dar în acest caz, după cum observă, tabloul ar fi trebuit pictat în tempera, nu encaustic Cu toate acestea, nu se știe pe ce bază se crede că Protogenes a pictat tablouri cu encaustic, dacă nu există dovezi în acest sens (poate pe baza raportului lui Pliniu din XXXV, că Protogene a pictat corăbii?) Mai mult, în cuprinsul cărții XXXV, pictorii care "au pictat tablouri encaustice cu cauter sau cester sau pensulă" sunt alocați § - În articolul lui Greve și Preusser (vezi nota la XXXV, ), nota la p , este dat (cu referire la Berger, Maltechnik, despre acest raport al lui Pliniu) un extras din Scrisorile lui Albrecht Dürer: "Und ich habe sie (die Tafel) vier - funf - und sechsmal unter - uber - und ausgemalt mit sonderlichem Flep der Dauerhaftigkeit wegen" - "Și am pictat-o (tabletă = imagine) de patru, cinci și șase ori, prescris și vopsit cu diligență specială de dragul durabilității "(adică aplicat patru, cinci și șase straturi în fiecare dintre cele trei straturi - inferior, mijloc și superior) § SW Vezi mai sus, în notă până la § § Despre Nealka, vezi: XXXIV, Greacă, participiu lollѵ£,а>ѵ - "fluierând, pocnind limba, pocnind buzele" Vezi nota până la XXXIV, și nota până la XXXIV, Pliniu menționează din nou acest lucru în VII, Aulus Gellius (XV, ) relatează că unele clădiri publice se aflau în afara zidului orașului (Rodos) și erau protejate de o garnizoană mică; Dimitrie se pregătea să asalteze acest loc și să-l ardă (pentru a pătrunde apoi în oraș); într-una dintre aceste clădiri se afla celebrul tablou "Ialis" de Protogenes; Rhodienii au trimis ambasadori la Dimitrie cu o cerere de a nu arde acest loc și de a nu distruge tabloul: dacă va lua Rodos, atunci totul îi va aparține și, dacă nu va putea câștiga, atunci lăsați-l să creadă că distrugerea tabloului va fi un rușine pentru el, pentru că nu a putut să-i învingă pe Rhodieni în război, ci a purtat război cu Protogenes mort (vezi nota la § ) Strabon (XIV, ) spune că picturile lui Protogene "Ialis" și "Satyr" se aflau în templul lui Dionysos (în afara orașului) Picturile lui Protogene din acest templu al lui Dionysos sunt menționate și în dicționarul "Judecata" și în Constantin Porphyrogennitus (Despre teme, I, ) Plutarh (Dimitrie, ), vorbind despre asediul Rodosului de către Dimitrie, spune că Dimitrie l-a găsit pe Protogene într-o suburbie a orașului, când aproape termina pictura "Ialis", și relatează cererea rodienilor prin intermediul heraldului de a cruța tabloul, la care Dimitrie a răspuns, că ar prefera să ardă imaginea tatălui său decât să distrugă o lucrare atât de mare Dar, potrivit lui Pliniu (vezi mai jos), Protogenes scria "Satiră" în acel moment Protogene a pictat un portret al lui Antigon, tatăl lui Dimitrie (vezi: XXXV, ) Secțiunea Adică a cruțat creația mâinilor lui Protogenes - tabloul "Ialis" gazde Acest cuvânt are și sensul de "oaspete" (poate aici: "oaspete"?) Lit : "s-a uitat la artist" (spectavit artificem) § Anapaubmenos (participiul grecesc avaaiavopievos) - "Odihnă" Acesta este al doilea tablou celebru al lui Protogenes Aparent, Protogenes a fost cel care a scris-o în - d Hr î Hr e (în timpul asediului Rodosului), iar "Ialis" era deja scrisă înainte de aceasta și se afla în templul lui Dionysos Conform descrierii lui Strabon (XIV, ), Satirul a fost înfățișat stând la (losrspsou) o coloană (rezemat pe o coloană?), pe care stătea o potârnichie (cf Satirul de odihnă al lui Praxiteles - vezi nota la XXXIV, ) Când imaginea a fost expusă, această potârnichi a provocat o asemenea admirație a publicului (și, desigur, reacția corespunzătoare a potârnichilor vii), încât nu i s-a acordat atenție figurii principale a Satirului, deși era frumos pictat Apoi, Protogenes, văzând că principalul lucru (ypyoѵ) s-a transformat într-un "secundar" ("parergon" - vezi mai sus, nota la § ), cerând permisiunea, a scos potârnichea din imagine Eustathius (Comentarii la Dionysus Periegetes, la versetul ) vorbind despre insula Rodos, renumită pentru operele sale de artă, el scrie: "Acolo, până la urmă, era o potârnichie frumoasă, cântată de parergonul lui Protogen" Cydippa și Tlepolis sunt eroii ciclului de mituri din Rhodos, despre care se cunosc foarte puține lucruri Kidippa este mama lui Ialis (vezi mai sus, nota la § ) Tlepolem - fiul lui Hercule; după ce și-a ucis unchiul în Argos, a fugit împreună cu soția sa Polixo la Rodos și a întemeiat acolo orașele Ialis, Lind și Kamir, apoi a pornit într-o campanie împotriva Troiei, unde a fost ucis Potrivit unei alte versiuni, aceste orașe au fost fondate de Ialis, Lind și Kamir, fiii lui Kidippa și Kerkaf Ce legătură există între Kidippe și Tlepolem nu se știe Se crede că Kidippa și Tlepolem sunt un singur tablou (dar aici et "și" se adaugă conform conjecturei pe care Ferry nu o acceptă; conform manuscriselor - "Kidippa, Tlepolema ", adică acestea sunt două picturi ), și cu ea conectați "Ialis", raportându-le la un ciclu Aceasta și următoarele picturi ale lui Protogenes nu sunt menționate în alte surse Filisk (sau Felik, după alte surse) - autor de tragedii (din așa-numitele "Pleiade alexandriene"), s-a născut pe insula Kerkyra (moderna Corfu), a trăit în Alexandria sub Ptolemeu al II-lea Philadelphus ( -) î Hr ) și, probabil, sub tatăl său Ptolemeu I Soter Despre el nu se știe aproape nimic Athenaeus (V, B) relatează că în procesiunea festivă solemnă sub Ptolemeu Philadelphus, poetul Philiscus, care era preot al lui Dionysos (aici ca patron al teatrului), mergea în fruntea actorilor Acest eveniment este datat în diferite moduri: de la la d Hr î Hr e Este probabil că Filisk era deja celebru sub Ptolemeu I, altfel Protogenes cu greu ar fi putut să-l scrie Luând în considerare anii de viață ai lui Protogene și data procesiunii, portretul lui Philiscus este datat în s a î Hr e Aceasta este ultima lucrare datată a lui Protogenes Dacă acceptăm data estimată a nașterii 